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Editorial

Editorial

Ciudad y sostenibilidad

La ciudad que imaginamos y la ciu-
dad que habitamos ya no pueden
ser dos realidades separadas. En un
tiempo marcado por la urgencia cli-
matica y la desigualdad creciente, la
sostenibilidad se convierte en un te-
rritorio donde conviven la esperan-
za y la rebeldia: la esperanza de que
otro modo de vivir juntos es posible,
y la rebeldia necesaria para cuestio-
nar lo que durante décadas se nos
presentd como inevitable.

Las ciudades han sido durante mu-
cho tiempo escenarios de velocidad,
consumo y desconexién. Pero bajo
esa superficie late otra posibilidad:
una ciudad que respira con noso-
tros, que se renaturaliza, que recu-
pera el espacio publico paralaviday
no para el trafico. La sostenibilidad
urbana no es solo un conjunto de
medidas técnicas; es una transfor-
macion cultural que exige valentia.
Implica reconocer que el aire limpio,

la sombra de los 4rboles, el silencio
en las noches de verano o el acceso
equitativo a la energia no son lujos,
sino derechos.

En esta visidn, la esperanza no es
ingenua: es una fuerza que impulsa
a imaginar barrios mas verdes, calles
mas humanas, ritmos mds lentos. Y
la rebeldia no es destruccidn: es la
decision de no aceptar que la ciu-
dad sea un espacio hostil, ruidoso
o excluyente.

La cultura tiene un papel decisivo en
esta transformacién. No solo expli-
ca la ciudad: la despierta. Un mural
que denuncia la pérdida de biodi-
versidad, una obra teatral que habla
del agua, un festival que celebra la
memoria de un barrio o un proyecto
comunitario que convierte un solar
abandonado en un jardin son actos
que combinan emocién y resisten-
cia. La cultura nos recuerda que la



sostenibilidad no es un tramite, sino
un relato compartido que puede
conmover, movilizar y unir.

Las ciudades que avanzan hacia un
futuro sostenible lo hacen porque
han sabido activar esta energia cul-
tural: han permitido que la ciuda-
dania participe, que la creatividad
florezca, que la imaginacion se con-
vierta en politica urbana.

La sostenibilidad urbana se cons-
truye en los grandes planes, si, pero
también en los gestos diarios: cami-
nar mds, consumir menos, cuidar los
espacios comunes, apoyar la eco-
nomia local, defender el verde que
queda y sembrar el que falta. Cada
accion es una semilla. Cada deci-
sién, un mensaje sobre el tipo de
ciudad que queremos dejar a quie-
nes vendran.

La mezcla de esperanza y rebeldia es,
quizd, la férmula mds poderosa para
transformar la ciudad: la esperanza
que ilumina el camino y la rebeldia
que nos impide conformarnos.

Audio: Voz de Hermenegildo Rodriguez

https://drive.google.com/file/d/1xRzhrPflAov7kSNVHHT-
MU5BgHhn_ondU/view?usp=drivesdk

“La ciudad que imaginamos

y la ciudad que habitamos ya
Nno pueden ser dos realidades
separadas”



Reflexion Invitada

La ‘ciuvdad amable’ también excluye.

La herida que esconde

“Hablemos de ecofeminismo”

La reflexion de Jadille Mussa no es
un gesto rebuscado: es una fractura
intraarticular, que penetra hasta lo
més hondo. Porque, hoy dia, hablar
de ecofeminismo implica asumir
que la ciudad que elogiamos como
“afable”, “verde” o “sostenible” sigue
dejando fuera a demasiada gente. Y
esa exclusion no se corrige con dr-
boles, ni con sombras, ni con carri-
les bici, sino con una redistribuciéon
cierta y real del poder urbano.

Mussa recuerda que la planificacién
de las ciudades ha ignorado histo-
ricamente los tiempos del cuidado,
los desplazamientos invisibles, la
vulnerabilidad climética de ciertos
barrios y la precariedad que recae
siempre sobre los mismos cuerpos,
la misma clase social. La ciudad
sostenible que imaginamos —y que
a veces describimos con entusias-
mo— puede convertirse en una fic-
cién tranquilizadora, un relato que

Jadille A. Mussa Castellano
ONUHd&bitat

permite que nos sintamos en el lado
correcto sin tocar los conflictos que
sostienen la vida urbana.

Y es que una ciudad puede ser mds
verde, mds sostenible, y seguir sien-
do injusta. Puede rehabilitar edifi-
cios y seguir expulsando a quienes
no pueden pagarlos. Puede presu-
mir de participacién mientras se
decide desde los mismos lugares de
siempre. Puede llenarse de cultura,
de luz, de colores, de agua, y seguir
sin escuchar a quienes no encajan
en la postal.

El ecofeminismo, tal como lo plan-
tea Mussa, no viene a suavizar la
sostenibilidad: viene a desmontarla
cuando se convierte en un discurso
sin politica. Ella nos obliga con se-
riedad que nos preguntarnos para
quién disenamos la ciudad, quién la
cuida, quién la sufre y quién queda
fuera de la foto final.



En un nimero que apuesta por
imaginar futuros urbanos posi-
bles, esta reflexién introduce
la incomodidad necesaria: no
hay ciudad sostenible sin jus-
ticia de género, sin inclusién
real, sin redistribucién del po-
der y sin asumir que la ciudad
amable también puede ser una
ciudad que excluye. Y quizd
sea ahi —en esa herida— don-
de empieza de verdad la con-
versacién que un Ateneo debe
sostener.

Nota editorial:

Esta reflexién se inspira en el
trabajo de la urbanista Jadille A.
Mussa Castellano, presentado
en el proyecto “Mujeres hacien-
do ciudad” de ONUHdbitat. La
cita incluida procede de dicho
perfil. El desarrollo del texto es
original y forma parte del deba-
te critico que la revista Puerta
Abierta quiere promover en tor-
no a la sostenibilidad urbana.
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Arte y Creacion

Los Brav;

figuracién en tension.

Tradicion reabierta, presente en llamas.
Premio Arco 2026, Comunidad de Madrid.

Los Bravuy, el dao formado por Dea
Gomez y Diego Omil, han construi-
do alo largo de mas de una década
una obra que vibra en la friccién en-
tre lo antiguo y lo urgente. Su préc-
tica —que abarca pintura, dibujo,
ceramica, escultura, instalacién, no-
vela gréfica y proyectos escénicos—
se sostiene en una figuracién que no
se limita a dialogar con la tradicidn:
la tensa, la reabre y la pone en crisis.
En sus primeras etapas, la acumula-
cion de figuras, objetos y gestos ge-
nera un mundo saturado, casi febril,
donde la juventud aparece atrapada
en un presente que no termina de
cuajar. Con el tiempo, esa densidad
se depura y emerge una monumen-
talidad nueva: cuerpos que ya no
narran, sino que irradian, figuras
detenidas en un instante que arde.

Los Bravu

El color es uno de sus territorios més
poderosos. Las gamas terrosas que
evocan la pintura antigua conviven
con estallidos eléctricos propios del
imaginario digital, produciendo un
efecto emocional ambiguo: algo fa-
miliar y, a la vez, profundamente in-
quietante. La pincelada, heterogénea
y fragmentada, funciona como una
respiracion irregular que mantiene
la superficie en tension, reforzando
esa mezcla de academicismo clésico,
surrealismo sutil y neomanierismo
que caracteriza su lenguaje.

Su investigacion artistica aborda la
tension entre alta y baja cultura, las
periferias socioculturales y las ex-
presiones marginalizadas. Tradicio-
nes populares, aislamiento geografi-
co y pensamiento mdgico se integran



- Bn la grieta
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En la grieta brilla el deseo



en un universo visual que convierte lo
cotidiano en escena ritual y lo genera-
cional en mito.

Su reconocimiento institucional inclu-
ye proyectos como Brillas muchisimo
(DA2, Salamanca), el mural cerdmico
de la Gran Via madrilefa o la barra ce-
ramica del estadio Santiago Bernabéu.
Han expuesto en ciudades como Nue-
va York, Tokio o Ciudad de México y
han recibido becas como Injuve o la
Real Academia de Espana en Roma. El
Premio ARCO Comunidad de Madrid
2026 confirma su posicion: Los Brava
no ilustran el presente, lo desgarran
para mostrar su nucleo simbdlico.

Los Bravuy, recientemente galardo-
nados con el Premio Arco 2026 de la
Comunidad de Madrid, responden a
unas preguntas realizadas por el CdR
de Puerta Abierta.

¢Qué parte de vuestro recorrido
sentis que este Premio ARCO
2026 reconoce de verdad, y qué
parte preferis que siga siendo un
territorio en penumbra?

El premio que recibimos en ARCO
2026 reconoce, en concreto, la pie-
za En la grieta brilla el deseo, una
pintura de gran formato que pasa
a formar parte de la coleccién de
la Comunidad de Madrid. Aunque
el galardon se concede a esta obra
en particular, nosotros entendemos
nuestro trabajo como un conjunto.
Esa pintura no podria existir sin
todo lo anterior: desde los cémics
y las primeras pinturas hasta las
piezas en cerdmica o los trabajos
vinculados a las artes escénicas.

Por eso lo vivimos como un reco-
nocimiento a todos estos afios de
trabajo y un impulso para seguir

Barra cerdmica 19 metros Mahou Santiago Bernabeu



investigando en nuevas tematicas y
disciplinas.

¢Hubo un gesto minimo, una re-
nuncia o un accidente que modifi-
c6 el rumbo de vuestra obra hacia
lo que hoy se premia?

Toda eleccién implica también una
renuncia, pero siempre hemos in-
tentado mantenernos fieles a lo que
realmente nos mueve. Para nosotros
es fundamental disfrutar de cada
trabajo y elegir, en cada momento,
aquello que mds nos interesa, nos
motiva o nos interpela. Hace poco
dimos un taller a jévenes alumnos
que titulamos Un camino de intuicio-
nes, porque esa expresion define con
bastante precisién nuestra manera de
entender el proceso creativo.

:Como convivis con la tension en-
tre tradicion visual ibérica y cultura
contemporanea sin que una anule a
la otra?

Cuando trabajamos con el clasicis-
mo y la tradicién en relacién con lo
contempordneo, hay dos ideas que
para nosotros son fundamentales.
La primera es la conviccion de que es
posible pensar y expresarse desde la
contemporaneidad sin romper el vin-
culo con la tradicién y con las formas
culturales que sostienen el imagina-
rio del que procedemos. La segunda
es que no nos interesa abordar lo cla-

sico desde el homenaje monumental,
sino desde su capacidad de interpe-
larnos en el presente: de preguntar-
nos dénde estamos, quiénes somos 'y
como hemos llegado hasta aqui, pre-
cisamente con todas sus luces y sus
sombras. En ese sentido, esa mirada
también participa de una sensibilidad
plenamente pos-moderna.

Vuestro trabajo dialoga con lo
popular sin caer en la caricatura.
:Como encontrais ese equilibrio
sin convertirlo en folclore?

Estamos muy interesados en las ex-
presiones populares. Desde nuestra
perspectiva, son tan importantes
—o incluso mds— que aquello que
a veces se denomina alta cultura. Es-
tudiar las formas de la cultura popu-
lar, tanto las tradiciones heredadas
como las mds recientes, asi como
atender a sus periferias, a aquello
que a veces permanece en los limites
o en la sombra, resulta para nosotros
de gran interés. De hecho, esa aten-
cién ha conformado una parte esen-
cial de nuestra practica artistica.

:Qué relacion mantenéis con el te-
rritorio —su memoria, su icono-
grafia, su luz— y cémo se filtra en
vuestra obra sin volverse decorativa?

De algin modo, nos sentimos pai-
sajistas. La figura es, para nosotros,
un elemento més dentro del entor-



Merienda en la salina

no que tratamos de representar. No
se trata, sin embargo, de un paisaje
en un sentido convencional, sino
de una suerte de paisaje espiritual:
una aproximacion a aquellos ele-
mentos que conforman la esencia
de un lugar. En ese paisaje conviven
lo nuevo y lo viejo, las tradiciones
orales, la musica, aquello que pue-
de verse y tocarse, pero también el
patrimonio inmaterial. Nos interesa,
precisamente, alejarnos de la imagen
postal para atender, mds bien, a las
entranas de un pueblo.

1 2 PUERTA ABIERTA - n°9 - Mayo 2026 - ATENEO DE JEREZ

:Qué dejo en vuestra practica la
residencia artistica en El Puerto,
y qué huella os llevasteis de ese
tiempo en la provincia de Cadiz?

Recorrimos Cé4diz con intensidad,
entre la costa y el interior, y en esa
experiencia descubrimos no solo la
fuerza de sus contrastes, sino tam-
bién una profundidad histérica es-
pecialmente palpable. Alli se percibe
con claridad la huella de las civili-
zaciones que la han atravesado, asi
como una dimensidn casi teltrica
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del lugar. A ello se sum¢ el vinculo
personal: las amistades nacidas en-
tonces hicieron que, salvo el parén-
tesis de la pandemia, regresdramos
cada ano, afianzando una relacidon
cada vez mds intima y duradera.

:Como se filtra en vuestro ima-
ginario la cultura gaditana —su
ritmo, su ironia, su manera de
mirar— sin convertirla en postal?

Como ejemplo, uno de los cuadros
que pintamos sobre Caddiz retune

Mural cerdmico 30 metros Gran Via

varias de las cosas que mds nos fas-
cinan del lugar: las salinas de la ba-
hia, por las que camindbamos entre
El Puerto de Santa Maria y San Fer-
nando. También una cierta forma
de estar, de habitar el tiempo, que
se hace visible en las tardes de ve-
rano en la playa de La Caleta. Todo
ello aparece atravesado, ademas,
por figuras de tratamiento cldsico
que remiten al antiguo Gadir, junto
a leves referencias mds contempo-
raneas. En conjunto, esos elemen-
tos acaban por condensar y dar for-

PUERTA ABIERTA - n°9 - Mayo 2026 - ATENEO DE JEREZ 1 3



Argos e io

ma a toda la amalgama de tiempos,
imagenes y significados que para
nosotros encarna Cadiz.

Como aficionados al flamenco, ;qué
resonancias encontrdis entre su for-
ma de contar el mundo y vuestra ma-
nera de construir imagenes?

Nuestro trabajo y la musica fla-
menca comparten una misma ten-
sion generativa que dialoga con la
tradicién sin rendirse a ella, defor-
méndola desde dentro para hablar
del presente. El flamenco toma
formas heredadas —el palo, el bai-
le, la copla...— y las carga de una
experiencia concreta, encarnada,
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irreductible a lo decorativo. La tra-

dicién no es una autoridad, sino un
material vivo que se moldea y acaba
revelando algo que el lenguaje con-
temporaneo no podria decir. Y hay
también una dimensidn colectiva y
territorial: el flamenco es insepara-
ble de los cuerpos y las comunida-
des que lo sostienen.

El Festival de la Buleria es un lu-
gar de memoria y de presente.
:Qué os gustaria explorar alli si
volvéis algin afo, desde vuestra
mirada de artistas?

Nuestra prdctica artistica se nutre
cada vez mas de estudios etnograficos,



pero siempre con la condicidén que
nos hemos impuesto de la experien-
cia directa y el encuentro personal.
Volver a Jerez después de varios anos
y acercarnos de nuevo a las personas
y comunidades que sostienen un fes-
tival y una tradiciéon como el flamen-
co serfa, para nosotros, una forma de
comprender desde dentro esa realidad
y de buscar una traduccién pléstica
nacida de la cercania.

:Como vivis el trabajo a cuatro ma-
nos en un contexto artistico que sue-
le privilegiar la autoria individual?

Frente al mito bohemio del artista
solitario, la historia del arte nos re-
cuerda que crear casi siempre ha sido
una forma de trabajo compartido. En
nuestro caso, ademads, ese vinculo se
construye de manera horizontal y

ambos participamos en todo el pro-
ceso y compartimos cada aprendizaje,
cada hallazgo y cada reflexion.

:Qué materiales o limites técnicos
estdis tensando ahora mismo, y
qué preguntas os estan devolvien-
do esos experimentos?

En nuestros ultimos trabajos, y es-
pecialmente en la exposicién que
presentamos el pasado otono en la
galeria El Apartamento de Madrid,
hemos recuperado recursos del di-
bujo y el comic. Ese lenguaje nos ha
permitido incorporar el texto con
mds fuerza y abrir en la obra una di-
mension mds poética. Por otro lado,
seguimos muy centrados en la cera-
mica, especialmente en el trabajo
con jarrones y azulejos, que conti-
nda ocupando un lugar fundamental
en nuestra prdctica.

:Coémo vivis el hecho de ser crea-
dores jovenes en un ecosistema
que exige velocidad, presencia
constante y posicionamiento in-
mediato? ;Qué tensiones o liber-
tades encontrais ahi?

Las formas de vida y de produccidn,
que ya eran aceleradas, se han vuelto
hoy vertiginosas. Eso afecta de ma-
nera directa no solo a cémo se hace
y se consume arte. Para nosotros es
importante sostener una forma de
vida y de trabajo que nos permita



Banista

mantener el ritmo sin agotarnos vy, al
mismo tiempo, conservar la distan-
cia necesaria para no perder la pers-
pectiva. Esa atencién al modo de vi-
vir forma parte del propio proceso
creativo. En ese sentido, el contacto
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con la naturaleza es fundamental
para nosotros. Vivimos buena parte
del tiempo en territorios alejados de
la vordgine urbana y encontramos
en la ornitologia y en la botdnica
una forma de refugio y de limpieza




mental que nos permite regresar al
taller con la mirada renovada.

:Qué parte de vuestro proceso
creativo necesitdis proteger para
que el premio no la distorsione ni
la vuelva previsible?

Estamos muy agradecidos por este
reconocimiento, pero no altera en
nada nuestro modo habitual de tra-
bajar. La Gnica manera de evitar que
la obra se vuelva previsible es seguir
con los ojos abiertos, atentos a nue-
vas experiencias y dispuestos a de-
jarnos afectar por ellas. Ese impulso
vital es, en el fondo, lo que nos man-
tendrd despiertos.

Si alguien se acerca a vuestra obra
por primera vez gracias a este reco-
nocimiento, ;qué pieza le pediriais
que mirara con calma?

Entendemos todas nuestras piezas,
proyectos y publicaciones como
distintos eslabones de una misma
cadena, partes de un cuerpo de tra-
bajo que solo adquiere su sentido
completo en conjunto. Es natural
que cada persona se acerque a mo-
mentos distintos segtin sus intereses
o sensibilidades, porque intentamos
que las obras contengan distintas ca-
pas de lectura, de modo que puedan
interpelar tanto a quienes se intere-
san por la pintura y la historia del
arte como a quienes llegan desde el

folclore, la mitologia u otras formas

de sensibilidad.

Cuando pase el ruido del recono-
cimiento y vuelva el silencio del
estudio, ;qué esperdis que perma-
nezca dentro de vosotros, no ya en
la obra, sino en la manera de estar
en el mundo?

No creemos que cambie demasia-
do, porque seguiremos rebuscando
entre los rincones cualquier cosa
nueva que surja, que nos llame la
atencion y que sume. La manera en
que veamos el mundo dependera de
las experiencias que vivamos y, de
momento, no paramos de degustar
cada reto.

Imégenes cedidas por Los Brava.
Audio entrevista realizada
por el CdR a Los Bravu.

Audio: Voz de los Bravo

https://drive.google.com/file/d/1yZMohOfXAK4T8_aO-
ynODYDzl66 ZHMelLU/view?usp=drivesdk



Hacia una ciudad mas

sostenible, habitable y justa

Un proyecto de futuro para la ciudadania

Por Manuel l-'\ngel Gonzdlez Fustegueras

Todos estaremos de acuerdo en que
Jerez de la Frontera es una ciudad con
una identidad singular. Su historia,
su patrimonio monumental, su tradi-
cién vitivinicola y su cultura flamenca
la convierten en uno de los referentes
urbanos mds singulares de Andalucia.
Desde el Alcdzar hasta sus bodegas
histdricas, desde sus barrios populares
hasta sus amplias avenidas contempo-
raneas, Jerez es una ciudad que com-
bina memoria, diversidad y carécter.

Sin embargo, como muchas ciuda-
des medias del sur de Europa, Jerez
afronta importantes desafios: el au-
mento progresivo de las tempera-
turas, la necesidad de crear empleo
sostenible y estable, la mejora del
transporte publico, la rehabilitacién
de barrios que requieren atencién
prioritaria, el acceso a vivienda ase-

Arquitecto y urbanista

quible y la recuperacion del espacio
publico para las personas. A ello se
suman las nuevas exigencias ambien-
tales, energéticas y sociales que plan-
tea el siglo XXI.

Hablar de una “ciudad sostenible y
habitable” no es hablar de conceptos
técnicos lejanos ni de teorias abstrac-
tas reservadas a especialistas. Es ha-
blar de algo muy cercano y tangible:
una ciudad donde vivir mejor. Una
ciudad con mds sombra en verano,
menos contaminacidn, barrios cuida-
dos, transporte cémodo y econémi-
co, vivienda eficiente que no dispare
la factura de la luz y oportunidades
reales para jovenes, familias y perso-
nas mayores. El proyecto que aqui
se propone busca precisamente eso:
construir una Jerez mds saludable,
mas justa y preparada para el futuro.



Corredor verde urbano

UNA CIUDAD PENSADA PARA LAS
PERSONAS

La base de este modelo es sencilla y
profunda al mismo tiempo: poner a
las personas en el centro de todas las
decisiones urbanas. Durante décadas,
muchas ciudades crecieron pensan-
do mas en los coches que en quienes
caminan por sus calles. Grandes ave-
nidas, aparcamientos extensos y ba-
rrios disenados en funcidn del tréifico
rodado han condicionado la forma en
que nos movemos y vivimos.

En Jerez, como en tantas otras ciu-
dades, el uso del vehiculo privado se
ha convertido en una necesidad coti-
diana para muchos desplazamientos.
Esto genera trafico, ruido, contami-

nacion atmosférica y una ocupaciéon
excesiva del espacio publico. Las ca-
lles dejan de ser lugares de encuen-
tro para convertirse en simples vias
de paso.

La propuesta de ciudad sostenible
apuesta por recuperar progresiva-
mente ese espacio para la ciudadania.
Esto no significa eliminar el coche ni
dificultar la vida diaria, sino equi-
librar su uso y ofrecer alternativas
reales, accesibles y eficaces: mejo-
res autobuses, carriles bici seguros
y continuos, itinerarios peatonales
cémodos y accesibles para todas las
edades y condiciones fisicas.

El objetivo es claro: que cualquier
persona pueda llegar a su trabajo, al



Plaza con sombra y vida social

centro de salud, al colegio, al merca-
do o0 a una plaza sin depender obliga-
toriamente del automovil. Una ciu-
dad donde caminar vuelva a ser un
placer y no una dificultad.

La llamada “ciudad de 1S minutos”
resume esta vision: servicios bdsi-
cos proximos al hogar, comercio de
barrio activo y espacios publicos de
calidad. Recuperar la proximidad
como valor urbano no solo mejora la
movilidad, sino que fortalece la cohe-
sion social y la vida comunitaria. En
definitiva, poner a las personas en el
centro es devolver a la ciudad su fun-
cion esencial: ser un lugar para vivir,
no solo para circular.

MAS VERDE PARA COMBATIR EL CA-
LORY MEJORAR LA SALUD

El cambio climatico es una realidad
especialmente visible en el sur de
Espana. Los veranos son cada vez
mas largos y calurosos, y las olas de
calor afectan con mayor intensidad a
personas mayores, nifos y colectivos
vulnerables. En este contexto, el ar-
bolado y las zonas verdes no son un
lujo estético ni un elemento decora-
tivo: son una infraestructura esencial
para la salud publica.

Una ciudad con mads drboles es una
ciudad mds fresca. La sombra redu-
ce la temperatura del suelo y del aire,
mejora el confort térmico y hace que



Calle Porvenir en un Jerez sostenible
caminar sea posible incluso en los
meses mas calidos. Ademds, los 4r-
boles capturan diéxido de carbono,
filtran contaminantes y generan bien-
estar psicologico.

El proyecto propone crear una red
continua de corredores verdes que
conecte parques existentes con nue-
vos espacios naturales, incluyendo el
entorno del rio Guadalete. Esta red
no solo permitira desplazamientos
peatonales y ciclistas mds agradables,
sino que actuard como sistema eco-
légico urbano que favorezca la bio-
diversidad.

Mis arboles en calles y plazas signi-
fican mds calidad de vida. También
implican planificacion técnica: selec-
cién de especies adaptadas al clima

local, sistemas de riego eficientes,
mantenimiento adecuado y partici-
pacion vecinal en el cuidado del ar-

bolado.

Ademis, se plantea mejorar la ges-
tion del agua mediante sistemas que
permitan recoger y reutilizar el agua
de lluvia, asi como pavimentos que
faciliten su filtracion al subsuelo. Es-
tas medidas ayudan a prevenir inun-
daciones, reducen la presion sobre el
sistema de alcantarillado y aprove-
chan mejor un recurso cada vez mas
valioso.

REHABILITAR EN LUGAR DE EXPAN-
DIR: CUIDARLO QUE YA TENEMOS

Una ciudad sostenible no necesita
extenderse continuamente hacia el



exterior ocupando suelo agricola o
natural. La expansién urbana disper-
sa encarece los servicios publicos,
incrementa los desplazamientos y
consume territorio valioso.

Jerez dispone de barrios consolida-
dos que pueden revitalizarse median-
te intervenciones de mejora integral.
Rehabilitar es una estrategia més efi-
ciente, mas sostenible y mds justa que
expandir sin limite.

Esto implica actuar sobre edificios
antiguos para hacerlos mds eficientes
energéticamente, mejorar la accesi-
bilidad para personas mayores o con

movilidad reducida, renovar espa-
cios publicos deteriorados y reforzar
equipamientos sociales y culturales.

La rehabilitacion genera empleo lo-
cal en sectores como la construccién
sostenible, la instalacion de energias
renovables y la mejora de infraestruc-
turas. Ademds, incrementa el valor
social de los barrios y fortalece el sen-
timiento de pertenencia.

La eficiencia energética es especial-
mente importante. Mejor aislamiento
térmico, sustitucion de ventanas, ins-
talacién de paneles solares en cubier-
tas y sistemas de climatizacion eficien-

Movilidad sostenible bus eléctrico y carril bici
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tes pueden reducir considerablemente
las facturas y combatir la pobreza
energética. Jerez cuenta con un gran
potencial solar que debe aprovecharse
de forma estratégica y equitativa.

VIVIENDA DIGNA Y ASEQUIBLE PARA
GARANTIZAR COHESION SOCIAL

El acceso a una vivienda digna es la
base de cualquier proyecto de ciudad
sostenible y habitable. No puede ha-
blarse de calidad urbana si una parte
significativa de la poblacién destina un
porcentaje excesivo de sus ingresos al
alquiler o a la hipoteca, o sijévenes y
familias trabajadoras encuentran enor-
mes dificultades para emanciparse.

En Jerez de la Frontera, como en mu-
chas ciudades espanolas, el mercado in-
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Rehabilitacién energética en barrio consolidado

mobiliario ha experimentado tensiones
que afectan especialmente a quienes
tienen menor capacidad econdémica.
Cuando el precio de la vivienda se con-
vierte en una barrera, la ciudad deja de
ser inclusiva y comienza a fragmentarse
socialmente.

Una ciudad habitable no puede
permitir que determinados barrios
pierdan diversidad social ni que el
centro histdrico se vacie de resi-
dentes permanentes. El equilibrio
entre uso residencial, actividad
econdmica y atractivo turistico es
fundamental para mantener barrios
vivos. Un centro urbano habitado,
con vecinos estables, comercios
de proximidad y vida cotidiana, es
mds seguro, mds dindmico y cultu-
ralmente mds rico.



Por ello, el proyecto apuesta por una
politica activa de vivienda publica y
asequible. La promocion de vivienda
protegida en alquiler debe conver-
tirse en una herramienta estratégi-
ca, no residual. El alquiler asequible
ofrece estabilidad a familias sin obli-
garlas a endeudamientos excesivos y
facilita la movilidad laboral y vital.

Junto a ello, las formulas cooperati-
vas y modelos innovadores —como
la cesion de uso— pueden ampliar
las opciones de acceso, especial-
mente para jovenes. Estos modelos
fortalecen el sentido comunitario y
permiten reducir costes sin renun-
ciar a la calidad arquitectdnica.

Pero no se trata solo de construir
nuevas viviendas. La rehabilitaciéon
del parque existente es igualmente
esencial. Muchos edificios requieren
mejoras energéticas, de accesibili-
dad y de conservacién. Actuar so-
bre ellos no solo mejora el confort y
reduce el consumo energético, sino
que evita el deterioro progresivo de
barrios consolidados.

Es especialmente importante que las
ayudas a la rehabilitacion prioricen a
comunidades con menor capacidad
economica. La transicion energéti-
ca no puede convertirse en un factor
de exclusion. Si solo quienes tienen
mayores recursos pueden mejorar la
eficiencia de sus viviendas, se am-

plian las desigualdades. En cambio,
una politica pablica bien orientada
puede reducir la pobreza energética
y mejorar la calidad de vida de miles
de familias.

La vivienda, ademds, debe estar bien
conectada y situada en entornos
con servicios proximos, transporte
publico y espacios publicos de cali-
dad. No basta con que sea asequible;
debe formar parte de un barrio in-
tegrado y accesible. De lo contrario,
se corre el riesgo de generar nuevas
periferias desconectadas.

Garantizar vivienda digna y asequi-
ble es, en definitiva, garantizar co-
hesién social. Significa asegurar que
la ciudad sea un espacio compartido
por diferentes generaciones, niveles
de renta y formas de vida. Una ciu-
dad equilibrada socialmente es més
fuerte, mas estable y resiliente. La
politica de vivienda no es solo una
cuestidon inmobiliaria; es una pieza
central del proyecto urbano y del fu-
turo colectivo.

ESPACIOS PUBLICOS QUE INVITAN
A CONVIVIR

En Jerez de la Frontera, las plazas y
calles no son solo espacios fisicos:
forman parte de la identidad colecti-
va. Son lugares donde se celebra, se
conversa, se juega y se comparte la
vida cotidiana. El espacio publico es
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Vivienda asequible en barrio vivo

el escenario de la convivencia demo-
cratica, el punto de encuentro entre
generaciones y culturas.

Cuando estos espacios estan bien di-
sefiados y cuidados, se convierten en
auténticos nucleos sociales. Cuando
se descuidan o se subordinan exclusi-
vamente al trafico o a usos poco com-
patibles con la vida vecinal, pierden
su capacidad de cohesion. Por eso,
reforzar el papel de plazas y calles
como lugares de estancia y encuentro
es una prioridad en cualquier proyec-

to de ciudad habitable.

El proyecto propone recuperar la
plaza como corazén del barrio. Esto
implica mas arbolado, mas sombra
y mejores condiciones de confort
climdtico, especialmente en una ciu-

dad con veranos intensos. La sombra,
elemento tradicional del urbanismo
andaluz, debe volver a ocupar un lu-
gar central mediante drboles de gran
porte, pérgolas vegetales y toldos que
hagan posible el uso del espacio pu-
blico durante todo el ano.

Ademis, es necesario incorporar mo-
biliario urbano accesible y coémodo:
bancos ergondmicos, fuentes, pape-
leras bien ubicadas, iluminacién efi-
ciente y segura. Las zonas de juego
deben ser inclusivas y adaptadas a
diferentes edades. Los espacios han
de pensarse para ninos, jovenes, per-
sonas mayores y personas con movi-
lidad reducida, sin exclusiones.

La programacion cultural estable —
actividades al aire libre, pequenos



conciertos, mercadillos, eventos co-
munitarios— también contribuye a
activar las plazas y fortalecer la vida
social. Un espacio publico vivo ge-
nera seguridad, dinamiza el comer-
cio local y refuerza el sentimiento de
pertenencia.

Disenar espacios inclusivos no es
solo una cuestién estética, sino so-
cial. Una ciudad donde apetece pa-
sear, sentarse y conversar es una
ciudad que fomenta relaciones huma-
nas, reduce el aislamiento y mejora el
bienestar emocional. En definitiva, el
espacio publico bien concebido no es
un complemento del urbanismo: es
su esencia.

MOVILIDAD LIMPIA Y EFICIENTE
PARA CONECTAR LA CIUDAD

En Jerez de la Frontera, avanzar hacia
una ciudad mds habitable pasa nece-
sariamente por transformar la movi-
lidad. La forma en que nos desplaza-
mos condiciona la calidad del aire, el
ruido, la seguridad vial y el uso del
espacio publico. Por ello, una movi-
lidad limpia y eficiente no es solo una
cuestion técnica, sino un elemento
central del bienestar urbano.

El transporte publico debe convertir-
se en una alternativa real y atractiva,
no en una opcioén residual como lo
es ahora. Modernizar la red de auto-
buses, mejorar las frecuencias, opti-

mizar las conexiones entre barrios y
avanzar hacia su electrificacién pro-
gresiva son medidas estratégicas. Un
sistema fiable y c6modo reduce la
dependencia del vehiculo privado y
facilita que mds personas opten por
desplazamientos colectivos.

Ademais del beneficio ambiental —
menor emision de gases contami-
nantes y reduccién del ruido—, un
transporte publico eficaz tiene un
impacto social directo. Disminuye
el gasto familiar en movilidad, me-
jora la accesibilidad al empleo y a
los servicios y garantiza mayor au-
tonomia a quienes no disponen de
coche propio.

La red ciclista debe ser otro pilar
fundamental. Para que la bicicleta
sea una opcion cotidiana, necesita
infraestructuras seguras, continuas
y bien senalizadas. No basta con tra-
mos aislados; es necesario conectar
centros educativos, instalaciones
deportivas, estaciones y zonas co-
merciales en una red coherente. Fo-
mentar la bicicleta no solo reduce
emisiones, sino que promueve habi-
tos saludables y reduce la congestién.

La ampliacién de zonas peatonales,
especialmente en el centro histérico,
completa esta estrategia. Priorizar al
peaton revitaliza el comercio local,
mejora la experiencia urbana y de-
vuelve tranquilidad a calles y plazas.



Caminar por un entorno seguro, con
menos trafico y menos ruido, trans-
forma la percepcion de la ciudad y
refuerza su cardcter humano.

Una movilidad limpia y eficiente no
busca prohibir, sino ofrecer opcio-
nes equilibradas. Cuando transporte
publico, bicicleta y desplazamientos
a pie funcionan correctamente, el
coche deja de ser imprescindible.
Asi, la ciudad se vuelve mds conec-
tada, mas saludable y mds accesible
para todos.

ECONOMIA LOCAL, INNOVACION Y
EMPLEO VERDE

En Jerez de la Frontera, la transicion
hacia un modelo urbano mas soste-
nible no debe entenderse inicamen-
te como una obligacién ambiental,
sino como una verdadera oportuni-
dad econémica. La transformacién

Ribera de rio renaturalizada

ecoldgica puede convertirse en un
motor de empleo, innovacién y di-
versificacion productiva si se orienta
estratégicamente.

La rehabilitacion energética de edi-
ficios, la instalacion de energias re-
novables, la mejora de la eficiencia
en el uso del agua y la gestién avan-
zada de residuos generan empleo
cualificado y estable. Electricistas,
instaladores, arquitectos técnicos,
especialistas en eficiencia energética
y profesionales del mantenimiento
encuentran en este proceso un cam-
po de actividad creciente. Apostar
por estos sectores no solo reduce
emisiones, sino que fortalece el te-
jido econémico local.

La economia circular, basada en re-
ducir, reutilizar y reciclar, abre nue-
vas oportunidades empresariales
vinculadas a la reparacidn, la reutili-



zacion de materiales y la innovacion
en procesos productivos. Este enfo-
que permite generar valor sin aumen-
tar el consumo de recursos, favore-
ciendo un modelo mis resiliente.

Jerez, ademds, posee una ventaja
competitiva clara en el dmbito cultu-
ral y enolégico. Consolidarse como
referente en turismo cultural y del
vino sostenible significa apostar por
la calidad frente a la cantidad. Un tu-
rismo responsable genera riqueza sin
saturar el centro urbano ni deteriorar
el patrimonio. La clave estd en equi-
librar la actividad econémica con la
preservacion de la identidad local.
Impulsar mercados de proximidad,
apoyar a pequefas y medianas em-
presas y facilitar el emprendimiento
vinculado a la sostenibilidad refuer-
za la economia urbana. El comercio
local no solo dinamiza barrios, sino
que mantiene empleo cercano y re-
duce desplazamientos innecesarios.

La diversificacidn es otro elemento
esencial. Una economia dependiente
de pocos sectores es mas vulnerable
ante crisis externas. Incorporar acti-
vidades vinculadas a la innovacién
tecnoldgica, la transicion energética
y los servicios ambientales amplia la
base productiva y fortalece la estabi-
lidad econémica.

Finalmente, la formacién profesional
y universitaria orientada a sectores

verdes serd decisiva para el futuro.
Preparar a la juventud en energias
renovables, rehabilitacion sosteni-
ble, gestion ambiental o innovacién
urbana permitird que encuentren
oportunidades laborales en su pro-
pia ciudad. De este modo, la sosteni-
bilidad deja de ser solo un objetivo
ambiental para convertirse en una
estrategia integral de desarrollo y
cohesioén econémica.

PARTICIPACION Y CORRESPONSABI-
LIDAD CIUDADANA

Cualquier proyecto de transforma-
cién urbana solo puede consolidarse
si cuenta con la implicacion real de la
ciudadania. Las ciudades no cambian
unicamente mediante planes téc-
nicos o decisiones administrativas;
cambian cuando quienes las habitan
se reconocen como parte activa del
proceso.

La participacion ciudadana no debe
entenderse como un tramite formal,
sino como una herramienta de mejo-
ray legitimidad. Procesos participati-
vos en los barrios, consultas publicas,
mesas sectoriales y espacios de didlo-
go permiten identificar necesidades
concretas, detectar problemas coti-
dianos y enriquecer las propuestas
técnicas. Escuchar es tan importante
como planificar, porque nadie cono-
ce mejor un entorno que quienes lo
viven a diario.



Jerez perspectiva

Ademds, la participacion fortalece
la confianza entre ciudadania e ins-
tituciones. Cuando las decisiones se
explican, se debaten y se construyen
de forma abierta, aumenta el com-
promiso colectivo con los proyectos
resultantes. La transparencia y la in-
formacion clara son condiciones ba-
sicas para esta cultura democratica
urbana.

La corresponsabilidad, por su parte,
implica asumir que la sostenibilidad
no depende solo de la administra-
cién. También requiere cambios en
hébitos cotidianos: uso responsable
del agua y la energia, cuidado del es-
pacio publico, reduccién de residuos,
eleccién de medios de transporte
mas sostenibles y participacién activa
en la vida comunitaria.

Una ciudad sostenible no se impone
desde arriba mediante normas ais-

ladas. Se construye colectivamente,
combinando planificacién institucio-
nal y compromiso ciudadano. Cuan-
do vecinos, asociaciones, empresas
y administraciones trabajan en la
misma direccidn, la transformacién
urbana deja de ser un proyecto abs-
tracto y se convierte en una realidad
compartida.

UN COMPROMISO CON LAS GENE-
RACIONES FUTURAS

Pensar el futuro de Jerez de la Fronte-
ra exige asumir una responsabilidad
que va mas alld de los ciclos politicos
y de las decisiones inmediatas. Cons-
truir una ciudad sostenible y habita-
ble no es una actuacioén puntual ni un



programa de corto recorrido; es una
visidn estratégica que debe proyec-
tarse a medio y largo plazo. Requiere
planificacién rigurosa, inversion inte-
ligente y, sobre todo, un compromiso
social sostenido en el tiempo.

Hablar de generaciones futuras sig-
nifica preguntarnos qué ciudad que-
remos legar a quienes hoy son nifos
y jovenes. Una ciudad mds fresca en
verano gracias a una red sélida de ar-
bolado y espacios verdes. Una ciudad
con menos contaminacién y menos
ruido. Una ciudad con oportunidades
laborales vinculadas a sectores inno-
vadores y sostenibles. Una ciudad
donde los barrios estén cohesionados
y el patrimonio histérico no sea un
decorado vacio, sino un entorno vivo

y cuidado.

Este compromiso implica también
reducir desigualdades. No puede ha-
ber sostenibilidad real si persisten
brechas sociales profundas. Garanti-
zar acceso a vivienda digna, movili-
dad asequible, educacion, empleo y
espacios publicos de calidad es una
forma de proteger el futuro colectivo.
La cohesion social es una inversion
intergeneracional.

Jerez dispone de condiciones favo-
rables para liderar esta transforma-
cién: una escala urbana que permite
intervenir con eficacia, una identidad
cultural s6lida que refuerza el senti-

do de pertenencia, un extraordinario
potencial energético renovable y una
ciudadania consciente de la necesi-
dad de avanzar hacia modelos mas
responsables.

Transformar la ciudad no significa
romper con su esencia. Al contrario,
supone actualizarla para responder
a los desafios del siglo XXI. Integrar
tradicién e innovaciéon, memoria y
futuro, patrimonio y sostenibilidad
es el camino para mantener viva la
identidad sin quedar anclados en el
pasado.

La ciudad sostenible y habitable
no es un eslogan ni una moda pa-
sajera. Es una forma de entender el
desarrollo urbano como equilibrio
entre bienestar social, prosperidad
econdémica y respeto ambiental. Es
una apuesta por vivir mejor hoy sin
hipotecar el manana. En definitiva,
es un proyecto colectivo que invita a
imaginar y construir, juntos, la Jerez.

Imégenes basadas en el texto del arti-
culo obtenidas con IA por el CdR.
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Audio: Voz de M. A. Gonzdlez Fustegueras

https://drive.google.com/file/d/1yZMohOfXAK4T8_aO-
ynODYDzl66 ZHMelLU/view?usp=drivesdk



La transicién ecolégica
comienza en la civdad

Por Antonio Figueroa

Gedgrafo y consultor ambiental

En los ultimos afos, el término tran-
sicidén ecoldgica ha pasado a formar
parte habitual del debate publico,
apareciendo en el mundo académico,
discursos politicos, estrategias insti-
tucionales y conversaciones sociales
cada vez mds frecuentes. Sin embar-
go, més alld de esta presencia, la tran-
sicién ecoldgica representa algo mas
profundo. Constituye, en realidad,
una respuesta a una transformacion
histdrica que afecta simultineamen-
te a los sistemas energéticos, econo-
micos y sociales sobre los que se han
construido las sociedades contempo-
raneas.

Este escenario se describe como una
auténtica crisis ecoldgica y social — e
incluso civilizatoria para algunos auto-
res—. Se trata de una convergencia de
conflictos que socavan los cimientos
de nuestro modelo de desarrollo. El

cambio climédtico —su cara mas vi-
sible—, la pérdida de biodiversidad,
la crisis del agua y de las materias pri-
mas, las tensiones energéticas o las
migraciones no son fendmenos ais-
lados; son manifestaciones de un sis-
tema socioecondmico capitalista que
se apoya, entre otra cuestiones, en el
consumo intensivo de energias fosiles
y recursos y la generacion desmedida
de residuos.

El tel6n de fondo de esta crisis se en-
marca dentro de los limites biofisicos
del planeta, en lalinea de lo que se ha
venido manifestando desde los afos
70 del siglo XX por el Club de Roma.
En efecto, distintos informes y pro-
nunciamientos cientificos e institucio-
nales han advertido sobre la necesidad
de reconsiderar los modelos de creci-
miento econdmico y de ocupacion del
territorio. En el &mbito internacional,



la idea de desarrollo sostenible plan-
ted, desde una retorica facil de asumir,
una ecuacion de dificil resolucién que
aspiraba a integrar el crecimiento eco-
némico y el bienestar humano con la
preservacion de los sistemas naturales.
Sin embargo, en los ultimos anos, esta
idea de los limites y el marco de de-
sarrollo ha dado un paso mas al cues-
tionar la centralidad del crecimiento
econdémico como indicador principal
de progreso y su conexién directa con
el calentamiento global.

En Europa, este debate ha tomado for-
ma a través de iniciativas que plantean
la necesidad de avanzar hacia modelos
econdmicos capaces de operar dentro
de los limites ecologicos del planeta.
La reciente agenda “Mas alla del creci-
miento”" impulsada por el Parlamen-
to Europeo en colaboracién con ins-
tituciones internacionales, propone
reorientar el desarrollo hacia formas
de prosperidad que prioricen el bien-
estar humano, la equidad social y la
sostenibilidad ambiental por encima
del incremento continuo del producto
econdmico. En la misma linea, el Oc-
tavo Programa de Accién en Materia
de Medio Ambiente de la Unién Eu-
ropea establece la necesidad de cons-
truir una economia del bienestar que
funcione dentro de los limites plane-

1 https://www.europarl.
europa.eu/RegData/etudes/
BRIE/2023/747107/EPRS
BRI(2023)747107_EN.pdf

Ciudad esponja
tarios y que reduzca la dependencia

del uso intensivo de recursos naturales
(Decisiéon EU 2022/5912).

Estas iniciativas reflejan un cambio
en la forma de entender el desarrollo
contemporaneo y sefialan la necesidad
de avanzar hacia procesos capaces de
traducir estos principios en transfor-
maciones reales. Es precisamente en
este marco donde adquiere sentido y
se despliega el concepto de transicién
ecoldgica, entendido como el camino
mediante el cual las sociedades co-
mienzan a adaptar su funcionamiento

2 https://www.boe.es/buscar/
doc.php?id=DOUE-L-2022-80590




y organizacion a los limites ambien-
tales y sociales que definen el tiempo
presente.

No se trata inicamente de reducir
emisiones o introducir tecnologias
mas eficientes, sino de replantear la
forma en que se producen y consu-
men bienes, se utilizan los recursos y
se organizan los territorios. Este pro-
ceso implica cambios en multiples
esferas que afectan, entre otras cues-
tiones, a la forma de generar y consu-
mir energfa, la manera de movernosy
desplazarnos, en la gestion del agua,
en el consumo de recursos materiales
y la gestion de los residuos, en el di-
seno de los espacios urbanos o en los
hébitos cotidianos de la poblacion.

Sin embargo, avanzar en esta direccién
no resulta sencillo. La transicion eco-
logica se enfrenta a barreras que tie-
nen raices profundas en la estructura
econdmica y social sobre la que se han
construido las sociedades contempo-
raneas, marcada por una prolongada
dependencia de combustibles fosiles,
por ciudades disenadas para modelos
intensivos en energia y materiales y
por la presencia de intereses econo-
micos que dificultan la introduccién
de cambios rapidos. A estas inercias
se suman desigualdades sociales que
condicionan de manera significativa la
capacidad de adaptacion de la pobla-
cidn, ya que no todos los colectivos
disponen de los mismos recursos para

Modelo 8-80

afrontar transformaciones que impli-
can modificar habitos de consumo —y
vida—. Cuando los costes y beneficios
de la transicidn se distribuyen de forma
desigual, pueden surgir resistencias y
aumentar la percepcion de incertidum-
bre, reforzando en algunos contextos
una cierta desafeccion social hacia los
procesos de cambio. Por ello, la tran-
sicion ecoldgica no puede entenderse
unicamente como un desafio técnico,
$ino cOmMoO un proceso que requiere
integrar sostenibilidad ambiental, via-
bilidad econdémica y cohesién social,
generando condiciones que permitan
construir horizontes colectivos com-
partidos y percibir la transformacién
como una oportunidad real de mejora



Ciudad de los 15 minutos

en la calidad de vida y hacer frentes a
los retos de la crisis civilizatoria.

A pesar de estas dificultades, avan-
zar en la transicion ecoldgica no
debe entenderse como una imposi-
cién inevitable ni como un sacrificio
permanente, sino como una oportu-
nidad para redefinir el sentido del
desarrollo. En efecto, en sintonia
con Cristina Monge y su libro “La
Gran oportunidad™, estamos ante
la necesidad de construir un relato

3 Cristina Monge Lasierra
(2025). La Gran oportunidad. Cémo
acelerar la transicion ecoldgica y for-
talecer la democracia. Editorial Tirant
Humanidades. Valencia.

colectivo que permita percibir la
transicién no como una sucesion de
renuncias, sino como una posibili-
dad de mejorar la calidad de vida y
reforzar la cohesidn social, renovan-
do nuestras formas de producir, ha-
bitar y convivir. Mds que un destino
concreto, la transicion representa un
camino abierto que invita a repensar
la relacién entre sociedad y territo-
rio y a explorar nuevas formas de
organizacién capaces de responder
a los desafios del presente sin renun-
ciar a la posibilidad de un futuro ha-

bitable.

LA TRANSICION ECOLOGICA EN LA
CIUDAD: UNA OPORTUNIDAD PARA
EL CAMBIO

Estos cambios necesarios tienen en
la ciudad el lugar donde concretar-
se y hacerse visibles. Las decisiones
que afectan al espacio urbano —
cdmo nos movemos, COMo usamos
la energia, como gestionamos el
agua o como organizamos los ser-
vicios— son, en realidad, el lugar
donde la transicién deja de ser una
idea general y se convierte en prac-
tica cotidiana.

Durante décadas, el crecimiento ur-
bano se ha apoyado en la disponibi-
lidad continua de energia, materiales
y suelo, dando lugar a ciudades cada
vez mas extensas y dependientes
de sistemas complejos de abasteci-
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miento y transporte. Este modelo ha
permitido avances significativos en
términos de desarrollo econémico y
bienestar, pero también ha generado
grandes problemas y externalidades
ambientales, territoriales y sociales.
La exposicion a fenémenos climé-
ticos extremos, la presion sobre los
recursos hidricos, la generacién ma-
siva de residuos o el incremento del
consumo energético muestran hasta
qué punto el funcionamiento coti-
diano de las ciudades depende de
equilibrios que comienzan a resultar
cada vez mas fragiles. Un ejemplo
grafico de ello lo vimos en el apa-
gon del afio 2024 y el consiguiente
colapso que adquiri6 especial inten-

sidad en las grandes aglomeraciones
urbanas del pais.

Ahora, lejos de ser unicamente espa-
cios donde se concentran los proble-
mas, las ciudades ofrecen condiciones
unicas para impulsar los procesos de
transformacién socioecoldgicos que
necesitamos.

Estos cambios no se limitan solo a
la adopcién de nuevas tecnologias
o ala introduccién de mejoras pun-
tuales en la gestion de recursos, la
movilidad o los residuos. Implican,
sobre todo, una transformacién pro-
gresiva de la forma en que se disefia
y se vive en la ciudad. La manera en
que se produce y distribuye la ener-
gia, la organizacién de los sistemas
de transporte, la gestion del ciclo del
agua o la presencia de naturaleza en
el tejido urbano son algunos de los
dmbitos clave donde se hacen visibles
los cambios asociados a este proceso.

Al mismo tiempo, la transformacién
ecoldgica de la ciudad implica deci-
siones que afectan al modo en que
se distribuyen los recursos y se orga-
nizan los servicios. La forma en que
se planifica el crecimiento urbano,
se disenan los espacios publicos o se
gestionan los sistemas de movilidad
refleja prioridades colectivas y vi-
siones sobre la manera de habitar el
territorio. En este sentido, la transi-
cion ecoldgica no puede entenderse



unicamente como una cuestion téc-
nica, sino como un proceso politico
e institucional que requiere acuer-
dos sociales y una implicacién pro-
gresiva de la ciudadania en el marco
de una nueva gobernanza urbana. El
éxito de este proceso de transicion
y transformacidn solo serd posible
mediante un gran acuerdo social que
supere el actual momento de polari-
zacion politica y social, la sensacion
de incertidumbre ambiental y la cre-
ciente desconfianza hacia el futuro.

HORIZONTES URBANOS PARA
AVANZAR EN LA TRANSICION ECO-
LOGICa

A medida que estas transformaciones
comienzan a tomar forma en distin-
tos contextos y espacios urbanos,
surge también la necesidad de contar
con referencias que permitan imagi-
nar como podria materializarse una
ciudad y ser fuente de inspiracion.

Uno de los &mbitos donde la trans-
formacion urbana resulta mas urgen-
te es la relacidn entre la ciudad y el
agua. Durante décadas, el desarro-
llo urbano se ha basado en la rdpida
evacuacion del agua de lluvia me-
diante redes de drenaje que busca-
ban eliminar cualquier acumulacién
superficial. Sin embargo, el aumen-
to de episodios de precipitaciones
intensas y periodos prolongados de
sequia ha puesto en evidencia las li-

Ciudad cuidadora
mitaciones de este enfoque. Frente
a ello, el modelo de ciudad sensible
al agua, estrechamente vinculado al
concepto de ciudad esponja, propo-
ne incorporar el agua como un ele-
mento estructural del disefio urbano.
En lugar de ocultarla o expulsarla, se
busca integrarla en el funcionamien-
to de la ciudad mediante soluciones
que favorezcan su infiltracidn, alma-
cenamiento y reutilizacién. Parques
inundables, cubiertas verdes, pavi-
mentos permeables, humedales, jar-
dines de lluvia, renaturalizacién de
rios urbanos, etc., son algunos ejem-
plos de cdmo esta visién permite
reducir riesgos asociados a inunda-
ciones, mejorar el confort térmico y



Ciudad regenerativa

reforzar la presencia de naturaleza en
el espacio urbano.

Junto a los desafios ambientales, la
transformacidn urbana debe aten-
der también a la forma en que las

personas utilizan y experimentan la
ciudad. En este sentido, el modelo de
ciudad 8-80 propone un principio
sencillo, pero profundamente revela-
dor: una ciudad serd verdaderamente
habitable cuando pueda ser utilizada
con seguridad y autonomia tanto por
un nino de ocho anos como por una
persona de ochenta. Esta idea situa
la accesibilidad, la seguridad y la
proximidad en el centro del diseno
urbano, promoviendo espacios publi-
cos que favorezcan la convivencia y
reduzcan la dependencia del vehiculo
privado. Mds que un modelo técni-
co, se trata de una forma de evaluar la
calidad urbana desde la experiencia
cotidiana de quienes la habitan.

Esta atencidn a la experiencia dia-
ria de las personas conduce inevi-
tablemente a replantear la organi-
zacion espacial de la ciudad. Si los
servicios esenciales —educacion,
comercio, salud o espacios de en-
cuentro— se sitdan lejos del lugar



de residencia, la autonomia y la ac-
cesibilidad se convierten en obje-
tivos dificiles de alcanzar. En este
contexto, el modelo de ciudad de
los 15 minutos propone reorgani-
zar el territorio urbano para garan-
tizar que las funciones basicas de la
vida cotidiana puedan desarrollarse
a una distancia accesible desde el
hogar. Este enfoque promueve una
ciudad basada en la proximidad,
donde la mezcla de usos y la reduc-
cion de desplazamientos innecesa-
rios contribuyen no solo a mejorar
la calidad de vida, sino también a
reducir el consumo energético, las
emisiones asociadas al transporte y
la presion sobre el espacio urbano,
rescatando el espiritu y la esencia
de las ciudades mediterrdneas.

La presencia de naturaleza cons-
tituye otro elemento fundamental
para avanzar en la transicién eco-
légica urbana. En este ambito, la
denominada regla 3-30-300 ofrece

&r =

un criterio sencillo para orientar la
incorporacién de infraestructura
verde en las ciudades. Este plan-
teamiento sugiere que cada perso-
na deberia poder ver al menos tres
arboles desde su vivienda, que los
barrios dispongan de una cober-
tura arbdrea cercana al treinta por
ciento y que cualquier residente
tenga acceso a un espacio verde a
una distancia inferior a trescien-
tos metros. Mds alld de su formu-
lacion concreta, esta regla resume
una idea esencial: la naturaleza no
debe entenderse como un elemento
decorativo, sino como una infraes-
tructura verde bdsica para mejorar
la salud, aumentar la biodiversidad
urbana, reducir el efecto isla de ca-
lor y favorecer el bienestar fisico y
emocional de la poblacidn.

A medida que se amplia la mira-
da sobre la sostenibilidad urbana,
comienzan a surgir enfoques que
incorporan de forma explicita la



dimensién social del cuidado. El
concepto de ciudad cuidadora
plantea la necesidad de disenar
entornos urbanos que atiendan
las necesidades cotidianas de las
personas y que faciliten la conci-
liacién de la vida personal, laboral
y comunitaria. Este modelo pone
el acento en la proximidad a ser-
vicios esenciales, la accesibilidad
universal y la creacién de espacios
publicos que favorezcan la interac-
cidon social. En este sentido, la sos-
tenibilidad urbana se vincula no
solo con la proteccién ambiental,
sino también con la construccién
de comunidades mds cohesionadas
y solidarias.

En el horizonte méds amplio de la
transicion ecoldgica aparece el con-
cepto de ciudad regenerativa, que
propone avanzar mas alld de la sim-
ple reducciéon de impactos negati-
vos. Mientras que los enfoques tra-
dicionales buscan minimizar dafnos,
la ciudad regenerativa aspira a me-
jorar activamente las condiciones
ambientales del territorio en el que
se inserta. Este modelo promueve
la recuperacion de suelos degrada-
dos, el aumento de la biodiversidad
y la integracion de procesos natura-
les en el funcionamiento urbano. La
idea de regeneracion introduce una
dimension especialmente sugeren-
te, al plantear que las ciudades pue-
den convertirse en espacios capaces

de producir beneficios ambientales
y sociales, en lugar de limitarse a
reducir sus impactos.

En conjunto, estos modelos per-
miten comprender que la trans-
formacién urbana no pertenece al
terreno de las ideas lejanas, sino al
de las decisiones que comienzan a
adoptarse en el presente. Mds que
sefalar un destino Unico, abren un
campo de posibilidades desde el
que repensar la ciudad y su relaciéon
con el territorio.

LA CIUDAD COMO ESPACIO DE ES-
PERANZA Y TRANSFORMACION

Después de recorrer estos enfoques
y modelos, resulta evidente que la
ciudad no es solo el escenario don-
de se manifiestan los problemas
contempordneos, sino también el
espacio donde pueden ensayarse
las respuestas mds decisivas.

La reflexién sobre la transicidon
ecoldgica conduce inevitablemen-
te a reconocer que las ciudades
ocupan un lugar central en el tiem-
po histérico que estamos viviendo.
En ellas se hacen visibles muchas
de las tensiones que definen la ac-
tualidad: la presién sobre los re-
cursos, la exposicién a fendmenos
climdticos extremos, las desigual-
dades sociales o la incertidumbre
sobre el futuro. Sin embargo, esta



misma concentracién de desafios
convierte a las ciudades en espa-
cios donde resulta posible actuar
con mayor claridad y eficacia so-
bre los procesos que condicionan
la sostenibilidad del territorio.

La transicion ecoldgica, entendida
como un proceso de transformacion
progresiva, no se limita a la incor-
poracion de tecnologias mds efi-
cientes ni a la adopcién de medidas
puntuales. Implica una revision pro-
funda de la forma en que se concibe
el desarrollo urbano y de los valores
que orientan la vida colectiva. Los
modelos urbanos que comienzan a
surgir en distintos lugares muestran
que esta transformacién no es una
idea abstracta, sino una realidad que
empieza a tomar forma en la gestién
del agua, en la recuperacion de la
naturaleza urbana, en el diseno de
espacios accesibles o en la construc-
cién de entornos mads atentos a las
necesidades de las personas.

En un momento marcado por la
sensacion de incertidumbre y por
una creciente desafeccion hacia el
futuro, la ciudad puede convertirse
también en un espacio donde re-
construir horizontes compartidos.
La mejora de los entornos urbanos,
la creacién de espacios de encuen-
tro y la incorporacion de soluciones
que favorezcan el bienestar colecti-
vo contribuyen a reforzar el vinculo

entre las personas y el territorio que
habitan. En este sentido, la transi-
cién ecoldgica no debe entenderse
unicamente como una respuesta a
una crisis, sino como una oportuni-
dad para redefinir la forma en que
vivimos y nos relacionamos con
nuestro entorno.

El futuro de las ciudades no depen-
dera exclusivamente de grandes de-
cisiones institucionales, sino tam-
bién de la capacidad colectiva para
imaginar nuevas formas de habitar
el espacio urbano y ponerlas en
practica de manera sostenida. Mds
que un destino cerrado, la transi-
cién ecoldgica representa un cami-
no abierto que invita a transformar
la incertidumbre en posibilidad y a
construir ciudades capaces de soste-
ner la vida en un tiempo de cambios
profundos...

Imdigenes basadas en el texto del arti-
culo obtenidas con IA po rel CdR.

Audio: Voz de Antonio Figueroa

https://drive.google.com/file/d/1j8RCkviommST 3LkPPjT-
FOmXrldWr9r-Ri/view?usp=drivesdk



José Manuel Caballero Bonald

La vida que arde
en la palabra

Hay escritores cuya obra se lee, y los
hay cuya obra se respira. José Ma-
nuel Caballero Bonald es de esa rara
categoria de autores que no s6lo nos
dejan libros, sino una especial ma-
nera de mirar el mundo. En el cen-
tenario de su nacimiento, Jerez no
recuerda unicamente a un escritor
insigne e ilustre: evoca a un hombre
que convirtié la memoria en un es-
pacio de resistencia, el lenguaje en
una patria intima y la rebeldia en
una forma de dignidad.

Su infancia en la calle Caballeros —
una calle estrecha, antigua, del ba-
rrio de San Miguel, donde las calles
tienen duende, suena la buleria y la
luz entra con una timidez casi reli-
giosa— fue el primer territorio de un
imaginario que mads tarde desplegaria

S

Por Marta Romero

Periodista

en poemas, novelas y memorias. Allj,
entre patios silenciosos, bodegas que
olian a madera humeda y conversa-
ciones que se quedaban flotando en

Infancia en la calle Caballeros



el aire, aprendié a observar. Y obser-
var, para José Manuel Caballero Bo-
nald, era ya una forma de escribir. El
nino que contempla desde un rincén,
que escucha sin ser visto, que percibe
las tensiones familiares, las jerarquias
invisibles, las palabras que no se di-
cen, es el mismo nifilo que afios des-
pués convertird todo eso en materia
literaria, en puro arte.

Ese Jerez de su nifiez, con su mezcla
de solemnidad y desorden, esa anér-
quica tradicién y misterio, fue una
escuela sensorial, la cuna de su pen-
samiento. Las voces de los mayores,
los silencios cargados de significado,
los rituales cotidianos que parecian
heredados de un tiempo remoto:
todo eso se convirtid en un archivo
intimo. Caballero Bonald aprendié
asi, desde bien pequefio, que la rea-
lidad no es una masa pétrea compac-
ta, sino una sucesidn de capas que
se superponen y se contradicen. Esa
conciencia de complejidad —donde
nada es lo que parece— atraviesa su
obra de principio a fin.

Siendo José Maria Caballero Bonald
adolescente, una enfermedad pul-
monar lo obligé a pasar muchos me-
ses recluido en una habitacion. Esa
clausura, ese apartamiento, que para
muchos habria sido una condena,
para ¢l fue toda una revelacién. Un
amigo de la familia le llevé libros:
novelas de aventuras, poesia, relatos

Infancia en la calle Caballeros

que abrian ventanas en las paredes
su habitacion. Y ahi, el joven José
Manuel, descubrié que la literatura
no era sélo un simple pasatiempo:
era un salvavidas. Ella, la literatura,
le permitia salir de la habitacién sin
moverse, viajar sin equipaje, vivir
otras vidas sin dejar de ser él mis-
mo. En aquellos dias de fiebre lecto-
ra fue quizd donde empez6 a intuir
lo que mds tarde escribiria en uno
de sus versos mas citados: “La vida
es un error que dura un rato, un litigio
entre sombras y memoria.”

En ese silencio obligado de su cuarto
aprendi6 también a oirse, asentirse, a
palpar su pensamiento, a darle forma.



Cuando volvié a caminar por las ca-
lles de su ciudad, Caballero Bonald
ya no era el mismo. Habia descubier-
to que su imaginacién podia ser un
lugar mas real que la propia ciudad.
Esa experiencia temprana fue la que
marc6 sin duda su relacién con la me-
moria: no como un archivo estatico,
sino como una materia viva, contra-
dictoria, que se expande, se reprende
y se reescribe. Vive.

REBELDIA, LENGUAJE Y LA CONS-
TRUCCION DE UNA OBRA

Dicen quienes lo conocieron que
Caballero Bonald tenia una relacion
visceral con la libertad, que no so-
portaba imposiciones, ni literarias ni
politicas. Esa actitud le costé multas,

La mirada en capas

detenciones y un mes de carcel, pero
también le dio una autoridad moral
que nunca buscé y que, sin embargo,
lo acompané durante toda su vida. Su
rebeldia no era ruidosa ni teatral: era
una rebeldia de precision, de inteli-
gencia, de ironfa. Una rebeldia que se
filtraba en cada verso, en cada frase,
en cada gesto, en cada detalle; pre-
feria equivocarse por cuenta propia
antes que acertar siguiendo instruc-
ciones ajenas. Jamas siguié norma al-
guna mds que las surgidas de su pen-
samiento, de su propia maduracién
intelectual.

“EL POETA TIENE QUE SER VIGI-
LANTE DEL PODER”

Aunque estudié Ndutica y sond con
ser marino, el destino lo llevd a na-
vegar de otra manera. Su obra esta
llena de resefias e imdgenes mari-
nas: travesias, derivas, tormentas,
puertos inciertos. El mar fue para él
una metdafora de la vida: imprevisi-
ble, peligrosa y fascinante. Y asi, en
Diario de Argénida, uno de sus libros
mas intimos, Sanldcar de Barrameda
se convierte en un espejo donde el
poeta contempla el paso del tiempo,
la erosién de la memoria, la persis-
tencia y la firmeza del deseo.

Su poesia es puro desafio: densa,
barroca, musical, exigente. Como
autor, no busca complacer; remue-
ve, despierta. En su obra Manual de



contradictoria. En Agata 0jo de gato,
donde la verdad se vuelve un terri-
torio incierto, Caballero Bonald ex-
plora esa idea suya de que la verdad
es siempre un espacio fragil, incier-
to, del que nadie sale indemne. La
naturaleza no es un decorado: es un
personaje mas, poderoso, a veces im-
placable. Sus personajes viven atrapa-
dos entre la fatalidad y el deseo, entre
la memoria y la culpa, entre lo que
fueron y lo que no pudieron ser.

El flamenco fue para él una forma de
verdad. No sdlo lo estudié: lo vivid.
Recorri6 pefas, ventas, patios, graba-
doras en mano, buscando voces que
estaban a punto de desaparecer. En
infractores, la palabra se vuelve arma  los cantes antiguos encontraba una
afilada contra la injusticia, la hipocre- El mar de Argénida
sia y el conformismo. Caballero Bo-
nald escribia como quien navega: con
riesgo, con intuicion, con una brujula
interior que siempre apuntaba hacia
la verdad. Si uno lee su obra, percibe
que su relacién con el lenguaje era
casi fisica: lo trabajaba como un ar-
tesano, lo pulia como un orfebre, lo
tensaba como un musico. Para €], el
estilo no era un adorno: era una for-
ma de ética.

Rebeldia y palabra

En sus novelas, la Baja Andalucia se
convierte en un territorio mitico, lle-
no de sombras familiares, tensiones
sociales y una belleza dspera. No es
una Andalucia folcldrica de postal: es
una Andalucia profunda, compleja y




El flamenco como verdad

dignidad que sobrevivia al dolor, una
libertad que se expresaba en un que-
jio. El flamenco le ensené esa extrana
verdad de que la belleza puede nacer

de la herida.

HERENCIA, PRESENCIA Y LA VIGEN-
CIA DE UNA VOZ

Quienes conversaron con él recuer-
dan sobre todo su manera de escu-
char. No era un conversador torren-
cial, aunque podia serlo cuando la
pasion por el tema lo arrastraba; era,
sobre todo, un hombre que sabia de-
jar espacio. Escuchaba con una aten-
ciéon que desarmaba, como si cada
palabra ajena fuera un objeto fragil

que debia sostenerse con cuidado.

En su casa de Madrid o en su refugio
de Bajo de Guia, Sanlucar, o Rota,
las conversaciones podian empezar
hablando de literatura y terminar en
un enclave inesperado: un recuerdo
de infancia, una anécdota de viaje,
una reflexién sobre la musica o la
politica, una carcajada repentina.

Su pensamiento politico, siempre
critico y lucido, se sostenia en una
conviccidn profunda: la literatura
debia servir para desobedecer lo
establecido, para cuestionar los
discursos oficiales y para impe-
dir que la memoria colectiva fue-
ra manipulada; para él, la palabra
era un acto de resistencia frente a
cualquier poder que pretendiera
uniformar la conciencia.

En sus ultimos afios, lejos de apagar-
se, su escritura alcanzo una claridad
nueva. No una claridad simple, sino
una claridad afilada, consciente del
tiempo, de la fragilidad, de la memo-
ria que se deshace y se reconstruye.
Y la vejez no lo volvié complaciente,
acomodo. Al contrario: lo volvié mis
libre. Méds dueno de su voz. Mas dis-
puesto a decir lo que debia ser dicho,
aunque incomodara. Aunque doliera.

:Qué nos queda de Caballero Bo-
nald? Queda su obra, por supuesto.
Pero queda también algo mas dificil
de nombrar: su actitud. Su forma



de estar en el mundo. Esa mezcla de
lucidez, insumisién y belleza que lo
convierte en un escritor imprescin-
dible. Queda su defensa del lenguaje
como un espacio de dignidad. Que-
da su manera de mirar el mundo:
critica, apasionada, profundamente
humana. Queda su conviccién de
que la memoria es un deber moral.
Queda su fe en la literatura como
una forma de resistencia.

Si hoy, uno vuelve a la calle Caballe-
ros, puede sentir algo parecido a un
latido, que no es nostalgia: es pre-
sencia. Alli, donde estuvo su casa na-
tal, la Fundacién que lleva su nom-
bre mantiene viva una llama que no
se apaga. No es un mausoleo, sino
un espacio de didlogo, de estudio, de
celebracién. Un lugar donde la lite-

Dedicado al Ateneo de Jerez

ratura sigue respirando y creciendo.
Quiz4 esa sea la verdadera herencia
de Caballero Bonald: haber demos-
trado que la palabra, cuando se tra-
baja con rigor y pasion, puede con-
vertirse en un hogar. Un hogar para
quienes escriben, para quienes leen,
para quienes buscan en la literatura
una forma de comprender el mundo
y de comprenderse a si mismos.

La deuda luminosa: Jerez, la lite-
raturay el mundo ante José Mnuel
Caballero Bonald

Jerez le debe a Caballero Bonald
una manera nueva de mirarse: una
conciencia critica que desmonta t6-
picos y devuelve a la ciudad su com-
plejidad, su memoria y su sombra.
Le debe haber convertido sus calles,



sus voces y sus silencios en materia
literaria de altura, haber demostrado
que la identidad jerezana no es sélo
folclore, sino una profunda trama
de historia, conflicto y belleza. Le
debe, también, una dignidad cultu-
ral: la certeza de que desde una ca-
lle estrecha como la de Caballeros
puede surgir una de las voces mas
poderosas de la literatura espafola.
La literatura le debe una obra que
ensanch¢ el idioma, que lo volvié
mas preciso, mas musical, mas insu-
miso. Le debe una ética del estilo,
una defensa radical de la libertad y
una memoria que no se resigna. Y el
mundo le debe la leccién de que la
palabra, cuando se trabaja con rigor,
puede ser un acto de resistencia y de
verdad.

Cinco obras esenciales para acompanar
el articulo y aproximarse a José Manuel
Caballero Bonald

Manual de infractores (2005 ) — Poesfa de
madurez, ética y luminosa.

Agata ojo de gato (1974) — Una de las
grandes novelas andaluzas del siglo XX.
Diario de Argénida (1997) — Poesfa inti-
ma, marina, depurada.

Tiempo de guerras perdidas (1995) — Me-
morias que son literatura mayor.

Luces y sombras del flamenco (1975) —
Ensayo imprescindible sobre el arte jondo.

En el Ateneo de Jerez Ateneista de Honor

*Nota sobre las fuentes de este articulo:
Este texto se apoya en la lectura directa
de Tiempo de guerras perdidas, Agata ojo
de gato, Diario de Argonida, Manual de
infractores y Luces y sombras del flamenco,
asi como en noticias, entrevistas y perfi-
les publicados en El Pais, Babelia, Diario
de Jerez y La Voz del Sur alo largo de las
ultimas décadas.

Imégenes basadas en el texto del arti-
culo obtenidas con IA po rel CdR.

Audio: Voz de Marta Romero

https://drive.google.com/file/d/1aTLhGNunmlfGn1ljo-
har08F)|zMPyodcD/view?usp=drivesdk






Falla:

el genio que puso Andalucia
en el universo musical

A buen seguro que Don Manuel de
Falla y Matheu (Falla, para la his-
toria), cuando estaba organizan-
do con su amigo Federico Garcia
Lorca, entre otros, el Concurso de
Cante Jondo de Granada en junio
de 1922, se acordaria de “La Mori-
11a” su nodriza que de nifio le canta-
ba por las noches nanas y canciones
populares con soniquetes flamen-
cos como, “Duérmete mi currito,
bendito sea” Imagino la escena
como si se tratara de una secuencia
de la desaparecida serie “El Minis-
terio del Tiempo”; dialogando Fa-
lla y Lorca en una calurosa noche
de verano, en los alrededores de la
Plaza de los Aljibes de la Alhambra
donde una naranja seria la metéfora
perfecta de la luna de “Grand”. Ve-
riamos a don Manuel agitando las
manos al igual que cuando dirige la
orquesta, entusiasmado y deseoso

e
,. ]
Por Ramén Garcia Iwr» \;

J ‘

de darle al flamenco el sitio que hoy
dia ocupa; Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad. Porque a Falla le
dolian las tradiciones andaluzas y
se empeno hasta conseguir que este
arte tan nuestro tuviera un nivel
que llegase a todos los estamentos
sociales. Como asi sucedid.

Periodista

El temperamento de Falla, lucha-
dor comprometido con todo lo re-
lacionado con el pueblo (andaluz)
y sus raices folkloéricas, junto a un
caracter sensible y perfeccionista,
se reflejé en muchas de sus compo-
siciones musicales impregnadas de
sonidos si bien no flamencos en si,
pero con el inconfundible runrdin
de Andalucia.

“Que se sepa, Falla no compuso ni
un solo palo flamenco en su vida; si
acaso la farruca de El Sombrero de



tres picos (1919) podria acercarse

algo al cante flamenco, aunque ese

estilo tiene mds apariencia de copla
”1

que de cante

En el 150 aniversario de su naci-
miento (Cadiz, 23 de noviembre
de 1876) habria que hacer hinca-
pié de la universalidad de la musi-
ca de Falla. Fue considerado uno
de los mejores compositores de los
ultimos tiempos. Sin llegar a ser un
nifo prodigio tan precoz como Mo-
zart, si es cierto que en su infancia
recibié educacién musical de piano
y solfeo, gracias a su acomodada fa-
milia.

% ENESTACASANACID
EL 23DE NOVIEMBRE DE 1876,
EL EMINENTE COMPOSITOR

~ MANUEL E FALLA.

EL AYUNTAMIENTO DE 1326.

Placa situada en la Plaza de Mina n°3, C4diz.

Un hecho que marcé su vida en
aquellos anos infantes fue su de-
but en publico acompanando a su
madre en un recital para piano en
la interpretacién de “Las siete ulti-

1 (Extraido del libro ‘El cante
flamenco (las claves de su musica)’, de
Juan Antonio Castafieda) Publicado
en el Diario de Cadiz el 17 de noviem-
bre de 2013.

2 Zarateman - Trabajo propio,
CCO, https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?curid=172603201

mas palabras de Cristo en la cruz” de
Joseph Haydn, en la iglesia de San
Francisco en Cadiz. En los anos que
estuvo en su ciudad natal fue apren-
diendo solfeo y armonia (con Ale-
jandro Odero), armonia y contra-
punto (con Enrique Broca).

Ya en Madrid conocera al musico y
compositor Felipe Pedrell, culpable
de que Falla se interesase por el fla-
mencoy el cante jondo. Enlos nueve
anos que estuvo viviendo en la capi-
tal espafiola (1898-1907), estrend
sus primeras obras: Romanza para
violonchelo y piano (en casa de Sal-
vador Viniegra, 14-07-1899), Noc-
turno para piano, Melodia para
violonchelo y piano, Serenata an-
daluza para violin y piano, Cuarteto
en Sol (Salén Quirell de Cédiz, 16-
08-1899) y Mireya (Teatro Cémico,
Cédiz, 10-09-1899).

Serenata andaluza y Vals-Capri-
cho para piano (Ateneo de Madrid,
06-05-1900) en el campo de la zar-
zuela; La Juana y la Petra o La casa
de técame, Roque. Compone Cortejo
de gnomos (04-03-1901) y Serena-
ta (02-04-1901), ambas para piano.
Trabaja asimismo en las zarzue-
las Los amores de la Inés (estrenada
en el Teatro Cémico de Madrid, 12-
04-1902) y Limosna de amor ...

:Qué artista no seria artista al com-
pleto si no viviese en Paris? Pues



es lo que experiment6 Falla en sus
siete afios parisinos (1908-1914),
gracias al convencimiento de su
amigo Joaquin Turina, donde enta-
bl6é amistad con musicos del mismo
clan inmortal como Debussy, Ravel
y Stravinsky.

Haciendo alusién a Joaquin Turina,
la guerra civil espanola impidié al
compositor sevillano que pudiese
centrarse en escribir, por el hecho
de tener a dos hijos en la contien-
da. Lo mismo ocurrié con Falla,
tanto en el aspecto personal como
en el musical, retrasando su postre-
ra obra cumbre La Atldntida, que a
pesar de dedicarle veinte afios de su
vida quedd inconclusa. En una pa-
gina del manuscrito estd anotada la
fecha de inicio de la obra, 29 de di-
ciembre de 1928, pero mds adelante
se ve la de 8 de julio de 1946, que
se refiere a una parte del aria de Pi-
rene, inserta en la primera parte de
la obra. En definitiva, para Falla La
Atldntida fue un laberinto donde el
autor tenia mucho mds de toro que
de Ariadna, de manera que nunca
supo salir de ella.’

No se puede pasar por alto la figura
de Arnold Schénberg si estamos ha-

3  Alberto Zurrén Rodriguez,
“Historia insdlita de la musica clé-
sica I. La asombrosa vida de los ar-
tistas mds extraordinarios” (2015,
Editorial: Nowtilus)

blando de Manuel de Falla. Sin lle-
gar a ser amigos ni componer nada
juntos, ambos artistas ocuparon un
lugar muy importante en el pano-
rama musical europeo de la prime-
ra mitad del siglo XX. En realidad,
fueron estilos opuestos, pero hubo
una mutua admiracién.

Falla: “(...) La musica de Schon-
berg, particularmente, es atonal, y
a ese gravisimo error se debe, sin
duda, el desagrado que muchas de
sus composiciones nos producen.
Pero este error no es general, y fe-
lizmente la mayor parte de los mu-
sicos nuevos observan las leyes to-
nales, considerdndolas, con razdn,
como inmutables”*

Algo parecido hizo Falla en su retiro
de Mallorca corriendo el afio 1933
(57 afios). Fue testigo de ello la co-
cinera de la casa, quien lo narré a su
vez al secretario particular del com-
positor. Al parecer aquella noche don
Manuel se habia levantado parairala
cocina y alli habia desplegado toda su
consternacion al tener que dar muer-
te para no ser muerto: “Lo siento mu-
cho, lo siento mucho -se lamentaba-.
Pobrecitos... Pero no hay mas reme-
dio, porque sin querer hacéis dano; lo
siento mucho”. Los destinatarios de la
jeremiada eran unos mosquitos. *
4 Ibid.

S Alberto Zurrén, “Historia
insélita de la musica cldsica I”




Artur Rubinstein, que lo conocid
muy bien, daba fe de ello, dejando
testimonio de la guisa con que se lo
encontrd cierto dia en Venecia con
motivo de un festival musical en el
que coincidieron: “Vivia aterrado por
laidea de contagiarse de alguna enfer-
medad, ylos mosquitos se cebaron en
su cuerpo, pero en lugar de usar una
locién calmante se puso diminutos
apositos de algodon en el rostro y en
la calva. Una comparsa de ruidosos
chiquillos dio en seguirlo creyéndole
un payaso”. °

Y hablando de comparsas, de algo
muy arraigado en la tierra natal de
Falla, el carnaval, adjunto dos letras
homenajeando a su paisano inmortal.
Entre ambas agrupaciones carnava-
lescas, distan casi cuarenta anos de
diferencia.

esta de Pulso y P;u Compuesta por

I ua] Valero Navarro ‘ . _

: Migue| Lozano Garcia ra

y Salvador Galeote Ruiz L‘%
!

. Bujola rﬁmnlién de . -
Juan Wiera Baresiso @;a :

Tmp. Ntra. Sra-ded Carmen

6 Ibid.

He aqui la portada del libreto origi-
nal del coro “Los Babiecas” (1951).
Aunque el letrista de este coro es
Antonio Noble Martinez, esta pie-
za dedicada a don Manuel de Falla
pertenece a José Pancho Pérez.

——

.+ orqullo de Cadiz
Pasodoble C"“CIOHLET%A DE D. JOSE PANCHO

Cadiz lacita de plata
;:Ae}:disles porque qgiw Dios
11 famoso pianista Falla
excelente compositor
su fama fue reconocida
sus obras de gran embrujo
que el mundo entero admira
Ia vida breve y el amor brujo
toda Espana la recorrio
Italia, Francia y Nueva York
v sus obras alli triunfaron
{que los colmaron de Gloria y honor
este pueblo Gaditano
muy orﬁ]laso y ufano
te levanta un monumento
con una recordatoria
de tu genio y nacimiento
esta lierra que te quiere
te llorara llustre Falla

-Eln.ria;sln_ par
onor a ti
descanza en paz.

Y, como dije anteriormente, casi
cuarenta afos después, el laureado
autor Antonio Martin Garcia, con su
comparsa “La mar de coplas” (1990)
fue maés alld y rindi6 un sentido pero
critico y necesario pasodoble a Ma-
nuel de Falla, donde preguntaba, en-
tre otras cosas, a las autoridades del
momento: ;Por qué el teatro Falla
en su reinauguracion (1991) nadie
habia planteado siquiera hacerlo con
una de las obras mds reconocidas del
compositor que pone nombre al co-
liseo gaditano, como por ejemplo el
Amor Brujo?

Las fotografias de los libretos son
gentileza de D. Miguel Villanueva



Iradi, Expresidente de la Asocia-
ciéon de Autores del Carnaval de

Cadiz y miembro actual del Ateneo
de Cadiz.

Y fue precisamente esta asociacién
quien en 2008 colocé en la casa na-
tal de Falla esta placa conmemora-
tiva un 26 de mayo. Como curiosi-
dad esta fecha es la del nacimiento
de otro genial gaditano, Juan Carlos
Aragén Becerra, “Capitdn veneno

del Carnaval de C4diz”.

COPLA DE /@ CABRO
(Pasodobie)

Cuando supe tu historia
ya no estabas t,

gran genlo gaditano

de la masica...

cuando supe tu historia
me invadio la pena...
Que una vez mas la gloria
con la ingratifud,

a un insigne paisano

Y no es la tnica,

en vida le pagaron

lejos y olvidado

de esta tierra suya

tanto tiempo ajena.
Manuel de Falla nuestro
estés donde estés,

no le des fundamento

tu Cadiz es ast,

la tierra que festeja
gloria y homenajes
cuando alguien nos deja
vacio el paisaje,

mientras qgue en ésta
queda sin respueslas
lanto sobre i,

Quién dejo que a tu tierra
un dia abandonaras,
quién desollé el preludio
de amor de tu vida...
amor que en lo profundo
te robd Granada...

U en qué pensaba Cadiz
en tu adids por tierra argentina.
Quién inventd esa guerra
absurda y miserable

que dejo sin final

tu Atlantida iy su embrujo,
4 quién serd el culpable
en tu tierra natal

que se le pueda olvidar
abrir el Teatro Falla

al son de tu Amor Brujo.

https://youtu.be/pm1TzVi4ezA

Manuel de Falla aproveché su ori-
gen andaluz para hacer de la queja
arte y parte. Al parecer en los lobb-

EL ATENEO LITERARIO, ARTISTICO ¥ CIENTIF]CCI DE CADIZ,
EN EL 150 ANIVERSARIO DE SU FUNDACIT
RINDE HOMENAJE A SU SOCIO Y ATENEISTA DE HONOR

MANUEL DE FALLA Y MATHEU

{CADIZ, 1876- ALTAGRACLA (ARGENTINA), 1946)

COMO PERMANENTE AGRADECIMIENTO Y ADMIRACION AL UNIVERSAL
MUSICO QUE SIEMPRE LLEVO A CADIZ Y A ESPANA EN SU CORAZON.
LOS SOCIOS DEL ATENEQ GADITANG, FIELES ADMIRADORES
DE SU GENIAL OBRA, LE DEDICAN ESTE RECUERDO

" CADIZ, 26 DE MAYO DE 2008 P4

Por Zarateman - Trabajo propio, CCO,
https://commons.wikimedia.org/w/in-
dex.php?curid=172603200

ys musicales también existian ejecu-
tivos que debian cargar las pilas, y la
mejor forma de hacerlo era contra-
tar un crucero para surcar los ma-
res del aburrimiento. Falla lo hacia
cada ano, y asi lo declar6 en la revis-
ta mejicana Excelsior en 1925 (46
afios): “Granada es mi lugar de tra-
bajo, pero yo viajo demasiado, des-
graciadamente, y viajando se pierde
el tiempo. Una vez al afio hago una
cura de soledad en una pequena
ciudad de Andalucia, no hablando
con nadie durante diez o doce dias:
asi me preparo para trabajar”’

Tenia un punto de sociopatia y abo-
rrecia mezclarse con la gente, como
también tenia pdnico a las corrien-
tes de aire, que eran sus peores ene-
migos. Cuando se estrend su obra

7 Alberto Zurrdn, “Historia insélita
de la musica clsicaI”



Balada de Valdemosa en el convento
de Valdemosa, en Mallorca, no bajé
a la sala de concierto, sino que se
quedd en un piso alto en su habi-
tacion y lo vio todo desde una ven-
tana abierta, no fuera a ser que una
corriente del frio convento se lo lle-
vara antes de tiempo.®

ths://drive.google.com/drive/folder.ﬂ
z100I1XX1r49hLrmk4c8r1Ta X

8 Ibid.



Desigualdad

urbanaq,

turistificacion y gobernanza local

Por José A. Lépez Sdnchez

Prof. de Andlisis Geogrdfico Regional de la UCA '

INTRODUCCION

En las ultimas décadas, el turismo
urbano se ha consolidado como una
de las principales fuerzas de trans-
formacion de las ciudades contem-
poraneas. El rdpido crecimiento de
las plataformas digitales de aloja-
miento ha transformado profun-
damente la relacion entre turismo,
mercado inmobiliario y gobernanza
urbana. Su impacto trasciende am-
pliamente la generacién de empleo
o la dinamizacién econdémica para
incidir directamente en la organi-
zacidn territorial, la estructura del
mercado inmobiliario, la funcio-
nalidad de los espacios urbanosy
la propia identidad de los destinos
turisticos.

Desde esta perspectiva, el desti-
no turistico deja de ser concebido
como un simple espacio de consu-
mo para convertirse en una cons-
truccidn territorial compleja, resul-
tado de la interaccion entre actores
econdmicos, estructuras sociales
y marcos institucionales de gober-
nanza (Barrado Timén, 2004 ). Estas
tensiones son particularmente visi-
bles en los centros histéricos, donde
la expansion de las plataformas de
alquiler vacacional ha contribuido al
aumento de los precios de la vivien-
da, cambios en la actividad comer-
cial y el desplazamiento gradual de
los residentes locales.

En este contexto, el papel de los
gobiernos locales adquiere una re-



: e
Centro histérico vaciado por la turistificacién

levancia central. Las administra-
ciones municipales concentran
competencias clave en dmbitos
como el planeamiento urbano, la
gestion del espacio publico, la re-
gulacién del mercado residencial
o la promocién econémica, lo que
sitda a los ayuntamientos en una
posicion estratégica para orientar
el desarrollo turistico de las ciu-
dades (Vera Rebollo, 2011). En el
caso que la gestion local, el turis-
mo opera como una competencia
transversal, cuyo despliegue depen-
de tanto de la voluntad politica de
los gobiernos municipales (Anton
Clavé¢, 2005) como de la capacidad
técnica y organizativa de los politi-

cos de turno que si no ejercen sus
competencias se producen rapidos
procesos de turistificaciéon debido
a marcos regulatorios débiles y pre-
cios inmobiliarios muy bajos.

En este sentido, Agustin Coco-
la-Gant, (2016) plantea que la tu-
ristificacién puede entenderse como
una forma especifica de reestructu-
racion urbana impulsada por la mer-
cantilizacién del espacio residencial
con fines turisticos. Este proceso
favorece la convergencia de intere-
ses especulativos y genera tensiones
entre el crecimiento econdémico, la
sostenibilidad urbana y el bienestar
social. A la par, que se trata de una
dindmica estrechamente vinculada a
la gentrificacién urbana.

En numerosas ciudades europeas,
la proliferacién de las Viviendas de
Uso Turistico (VUT) ha suscitado
un intenso debate en torno a sus
efectos sobre el acceso a la vivienda,
la reconfiguracién de la estructura
social de los barrios y la transforma-
cién del tejido urbano (Blanco-Ro-
mero et al,, 2021; Calle-Vaquero et
al., 2023). A ello se suma, como ya
se ha comentado, el papel desempe-
fiado por las plataformas digitales,
cuyo impulso a los alquileres de
corta duracién ha contribuido, se-
gun Wachsmuth, 2018 a reducir de
forma significativa la disponibilidad
de vivienda residencial permanente.
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§ UTS OESTE
A\ Exclusion y viviend

N

| I UTS OESTE
Exclusion y vivienda social

Il UTSSUR
Zonas ERACIS criticas

{._1 CENTRO HISTORICO
@ Alta densidad de VUT
« ™. 5 & g

Densidad de vivienndas turisticas

i CENTRO HISTORICO:
~ FOCOVUT

22| = Atagovurt

. Impacto en preios
i +12% anual

|
e

Dualidad centro-periferia detectada. La presion turistica en el centro
empuja la demanda residencial hacia las zonas de intervencion ERACIS.

UTS basadas en el PLIZD 2024-2028 / VUT. Viviendas de Uso Tunstico (2026)

(&} as 1km 5 km

Las VUTs pueden erosionar progre-
sivamente la identidad urbana, al de-
bilitar la funcidn residencial, alterar
las dindmicas comunitarias y favore-
cer una homogeneizacion funcional

de la ciudad.
2. RESULTADOS
a) Pobreza y saturacion turistica

Este proceso de expansion del alo-
jamiento turistico ilustra de mane-
ra clara la creciente tension entre
los intereses econémicos del sector
turistico y las dindmicas sociales y
urbanisticas. La proliferacién de
las VUT responde a un modelo de
desarrollo que no estd alineado con
las necesidades del territorio o con
un modelo de ciudad sostenible. La
gestion municipal y la gobernanza

local deben enfrentarse al desafio
de equilibrar la rentabilidad econo-
mica inmediata del turismo con la
preservacion de la identidad urba-
na, el bienestar social y la equidad
territorial.

La inversion turistica tiende a con-
centrarse en dreas progresivamente
despobladas y con menores recur-
sos, aprovechando la depreciacién
del suelo y del patrimonio edifica-
do para maximizar beneficios a cor-
to plazo. La creciente saturacidn de
viviendas turisticas ha contribuido
a intensificar procesos de despobla-
miento en algunos sectores los cen-
tros histéricos. fomentando un pro-
ceso de gentrificaciéon que expulsa
a la poblacién autdctona hacia la
periferia urbana. El riesgo que se
deriva de esta transformacién es




7o de aprobacion
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Edificio residencial con conflicto vecinal

notable: la conversion de espacios
residenciales en activos turisticos
lo que empobrece el valor social y
cultural del patrimonio, debilita la
identidad local y restringe la posi-
bilidad de que la poblacién autéc-
tona continte habitando su propio
centro urbano.

La depreciacidon del valor del suelo
y del parque residencial actua como
un incentivo para procesos de es-
peculacién inmobiliaria y busqueda
de rentabilidad rdpida. Este escena-
rio amenaza con alterar la cohesién
sociodemogrifica de estas zonas,
agravando la precariedad habita-
cional y profundizando la brecha
de desigualdad urbana en el corto
plazo.

El andlisis territorial evidencia que
la relacién entre desigualdad urba-
na y turistificacién constituye un
elemento clave para comprender las
transformaciones recientes de las
ciudades turisticas. En este sentido,
resulta fundamental profundizar en
el estudio del destino residencial de
las poblaciones desplazadas por es-
tas dindmicas. Con frecuencia, los
residentes afectados se reubican en
barrios periféricos lo que contribu-
ye a intensificar los procesos de se-
gregacion socioespacial y a reforzar
las desigualdades territoriales exis-
tentes.

b) Pobreza y vivienda: Un merca-
do de exclusién

El encarecimiento de la vivienda se
configura como un factor crucial
en la exacerbacidén de la exclusidon
social, impactando severamente en
los estratos de poblacién con rentas
limitadas. Esta tendencia acentda
las desigualdades socioeconémicas
y subraya como el fenémeno de la
turistificaciéon contribuye directa-
mente a la expulsion de los sectores
mas vulnerables de los barrios don-
de se asientan las VUT en la ciudad.

Esta situacion se agrava por la dis-
torsion que genera la oferta de
VUT en el mercado de alquiler re-
sidencial. Por cada piso disponible
en el mercado de alquiler tradicio-



Gentrificacidn en proceso

nal, concurren més de 30 deman-
dantes. Esta saturacién permite a
los inversores priorizar la explota-
cion turistica, elevando las rentas
residenciales entre un 10% y un
20% y desplazando del mercado
tanto a la clase media como a los
colectivos en riesgo de exclusion.

Este escenario evidencia una reo-
rientacion del mercado inmobilia-
rio que antepone la rentabilidad
financiera a corto plazo al derecho
constitucional a la vivienda. La ex-
pansion del alojamiento turistico
ha configurado un mercado de ex-
clusién donde la vivienda deja de
ser un activo social para convertirse
en un bien de consumo transitorio.
Este proceso no solo desplaza ala
poblacién autdctona, sino que cro-
nifica la segregacion socioespacial
en las periferias mds empobrecidas.

Antepone los intereses econémicos
del turismo al bienestar de sus habi-
tantes que agrava las desigualdades

y amenaza con redefinir de manera
irreversible la estructura social y ur-
bana de una ciudad.

c) Regulacién urbanistica 2026

Durante los ultimos quince anos la
expansion de las VUT, la creciente
demanda turistica y las oportuni-
dades econémicas derivadas de la
conversién de viviendas residencia-
les, ha derivado en una conflictivi-
dad socio comunitaria persistente.
Fendmenos como la contaminacién
acustica, la sobresaturacion de las
infraestructuras publicas y la distor-
sion del mercado inmobiliario, han
generado una brecha creciente entre
la poblacién residente y los intere-
ses de la explotacion turistica. Estas
tensiones se manifiestan de manera
critica en el centro historico, donde
la sustitucion del uso residencial por
el turistico, amenaza con desvirtuar
la funcidn social de la vivienda y la
identidad del entorno.
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En este contexto, el Ayuntamiento de
Jerez impuls6 un cambio normativo
orientado a regular de manera mas
estricta la actividad turistica dentro
del 4mbito residencial.

El 22 de enero de 2026, se aprobd
una modificacién del Plan General de
Ordenacién Urbana (PGOU), que
introdujo un conjunto de medidas
disenadas para equilibrar la protec-
cién de la convivencia vecinal con la
consolidacion de un sector turistico
sostenible. Este enfoque se inspira
en las tendencias observadas en otras
ciudades europeas como Amsterdam
y Barcelona, donde la regulacion de
las VUT ha seguido un modelo basa-
do en la limitacidn geogrifica, la au-
torizacion administrativa previa y la
participacion comunitaria.

CLAVES DE LA NUEVA NORMATIVA

VUT como actividad econémica:
La nueva regulacion clasificalas VUT
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Mercado de V1v1enda tensionado
como un uso terciario de hospedaje,
exigiendo que los propietarios gestio-
nen un cambio formal de uso urbanis-
tico. Esta medida establece un control
administrativo sobre la expansion de
la actividad turistica, y también per-
mite evaluar su impacto en el tejido
residencial, lo que facilitard un moni-
toreo mds preciso y una mejor gestion
del fenédmeno turistico.

Restriccién a plantas bajas:

En edificios plurifamiliares, la nor-
mativa limita la instalacién de nuevas
VUT exclusivamente a las plantas
bajas. Esta restriccion busca limitar
la sobrecarga en dreas residenciales y
garantizar que los espacios destinados
al turismo no interfieran con las zonas
habitacionales.

Blindaje vecinal:

La aprobacién de una VUT ahora re-
quiere el voto favorable de al menos el
60% de la comunidad de propietarios.
Este procedimiento busca garantizar




Turismo masivo vs. vida cotidiana

que la introduccién de actividades
turisticas en un edificio sea aceptada
por la mayoria de sus habitantes, mi-
nimizando asi los posibles conflictos
internos.

Exigencias de calidad:

La normativa establece que las VUT
deben cumplir con los mismos estan-
dares de accesibilidad y habitabilidad
exigidos para los hoteles, ademas de
establecer una superficie minima de
25 m? construidos. De esta manera,
se evita la mercantilizacién excesiva
de los espacios residenciales y se fo-
menta la sostenibilidad del entorno
urbano, garantizando que el turismo
se integre de forma armdnica en la

ciudad.

La normativa busca consolidar un
modelo de turismo compatible con
la convivencia residencial y con la
sostenibilidad del entorno urbano.
Sino se cumplen estos principios, co-
rremos el riesgo de transformar una
de las principales fuentes de ingresos
de la ciudad en un modelo insosteni-
ble que, a largo plazo, podria socavar
tanto el bienestar de los residentes
como la estabilidad del sector turis-
tico.

3. CONCLUSION
La creciente expansion de las vivien-

das de uso turistico ha evidenciado
cémo la explotacidn turistica se ha



antepuesto a las necesidades residen-
ciales de la poblacién, exacerbando
la desigualdad social, provocando
el desplazamiento de los habitantes
originarios hacia las periferias y la
gentrificacion.

La consecuencia directa de esta di-
namica ha sido la transformacién
del casco antiguo en un enclave des-
humanizado, desprovisto de comu-
nidad y de vida cotidiana. El tejido
comercial del centro urbano esta
evolucionando hacia una progresi-
va especializacidn hacia actividades
vinculadas al turismo, la hosteleria y
el ocio. Este proceso se acompana de
una gradual reduccién del comercio
tradicional orientado a la poblacién
residente. Lo que plantea desafios en
términos de equilibrio entre la vitali-
dad econémica, la identidad urbanay
la sostenibilidad social del centro his-
toérico. (Ruiz Romera et al., 2025a).

Para abordar de manera efectiva
esta situacidn, es imprescindible la
implementacién de un plan integral
que no solo regule las VUT, sino que
también revitalice el centro histori-
co como un lugar atractivo para sus
propios habitantes. Es necesario re-
pensar el uso de los espacios, garan-
tizando que la vivienda, la cultura y
el patrimonio no se vean reducidos a
meros activos comerciales, sino que
sean motores de cohesién social y de
identidad colectiva.

El verdadero éxito del turismo no
debe medirse en términos de visi-
tantes o de ingresos turisticos inme-
diatos, sino en la capacidad de la ciu-
dad para conservar su identidad, su
patrimonio y garantizar que sus ba-
rrios sigan siendo lugares habitables
y accesibles para todos. La auténtica
sostenibilidad de un destino turistico
radica en la preservacién de su esen-
cia cultural, social y humana.

La clave del futuro de Jerez radica
en encontrar un equilibrio entre el
crecimiento econdmico, la conser-
vacidn del patrimonio y el bienestar
de los ciudadanos. Que la ciudad no
se convierta en un parque tematico,
sino en un espacio vibrante y au-
téntico, donde el turismo y la vida
cotidiana se complementen y no se
excluyan mutuamente.

Imégenes basadas en el texto del arti-
culo obtenidas con IA po rel CdR.

Audio: Voz de José R. Lépez Sanchez

https://drive.google.com/drive/folders/IN6BOCdXYI-
wHaaz7BgCb47-cUQ6fp2Naf



Agora

Yo soy la cola

del cometa

Por Maria Dolores Corral Ferndndez

Licenciada en Historia del Arte/Profesora

Maria Teresa Ledn nace el 31 de oc-
tubre de 1903 en Logroiio, hija del
coronel Angel Leén y de la burgale-
sa Oliva Goyri de la Llera.

Este trabajo pretende ser la sem-
blanza de una mujer, que nace en el
seno de una familia burguesa, desti-
nada a formar parte de los esquemas
mas convencionales de ese entorno
acomodado en el que habia nacido,
pero el destino llevo a Maria Teresa
por otros derroteros. El 13 de di-
ciembre de 1988 marca el triste fi-
nal de esta mujer, de vida tan intensa
como interesante.

El titulo de este pequeno trabajo
hace referencia a la definiciéon que
de si misma hizo Marfa Teresa Ledn:
Ahora yo soy la cola del cometa. El va
delante, Rafael no ha perdido nunca
su luz"

1 Maria Teresa Ledn (2020: 158)
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yL,

Desde muy joven, manifiesta rasgos
muy claros de oposicidn a la moral
marcada. Su relacién con Maria Go-
yri, una de las primeras mujeres en
asistir a la Universidad, casada con
Menéndez Pidal, le dejard una pro-
funda huella. También la hija del
matrimonio, Jimena? con una forma-
ciéon marcada por la Institucién libre
de Ensenanza, abre los ojos a una
nueva realidad para Maria Teresa’.

Cae embarazada muy joven. Maria
Teresa, con 16 anos, tiene a su pri-
mer hijo y se casa con Gonzalo de Se-
bastian Alfaro. Es un matrimonio por
necesidad, y en el ano 1925 tiene su
segundo hijo, Enrique de Sebastiin
Ledn. La situacion es insostenible,
la crisis en la pareja no tiene vuelta
atras. Como es preceptivo, en un mo-
mento que no existia divorcio y las

2 Maria Teresa Leén (2020: 92)
3 Maria Teresa Leén (2020: 93)




mujeres no tenfan apenas derechos,
pierde la tutela de sus hijos y comien-
za esa leyenda que atafie a tantas mu-
jeres: Malas madres..., no quieren a
sus hijos..., etc.

Escribe con seudénimo, Isabel In-
ghirami, el nombre de un personaje
de Gabriele D "Annunzio, ya que no
se atreve a firmar con su nombre,
con el cual publica muchos articulos
en el Diario burgalés.

Entra en contacto con muchas muje-
res importantes del momento. El Ly-
ceum Club4, aglutinaba a muchas de
estas mujeres, con Maria de Maeztu
a la cabeza, y como siempre que las
mujeres toman vuelo, el patriarcado
se rearma. Ha sucedido a través de
los siglos de forma reiterada. Ver

4 Maria Teresa Ledn (2020:420)

Maria Teresa Leon, de joven

signos de independencia femeninos
se convierte en algo dificil de asimi-
lar. El Lyceum Club, era un club de
sefnoras inspirado en otros Lyceum
Club europeos, contaba ademas de
Maria de Maeztu, con Isabel Oyar-
zabal, Victoria Kent y Zenobia Cam-
prubiS. Lo frecuentaban las mujeres
ilustradas del momento con ansias
de cambio. Maria Goyri, era una de
las asiduas. Para el patriarcado y la
Iglesia eran “liceémanas, excéntri-
cas y desequilibradas”, dignas de ser
internadas por locas o criminales®.

Jacinto Benavente es invitado a dar
una conferencia, a lo cual responde:
¢Coémo quieren que vaya a dar una
conferencia a tontas y a locas?’

S Maria Teresa Leén (2020:419)

6 José Luis Ferris (2017: 82)
7 José Luis Ferris (2017: 82)




Maria Teresa con Aitana

En este contexto, en aquel Madrid
de los afios 30, Maria Teresa Ledn,
conoce a Rafael Alberti durante la
lectura de Santa Casilda, obra de
Alberti, ilustrada por Maruja Mallo,
antigua pareja de Alberti, aunque en
realidad no se sabe con certeza don-
de se conocieron.

Maria Teresa estd convencida de que
ha encontrado el amor de su vida:
Si, abuela, me voy, sigo el viaje. He
regresado para decirtelo: Rafael y yo
no desuniéremos nuestras manos ja-
mds... °. Emprenden viaje a Mallor-
ca, a Cadiz, Rota y Jerez. Es en este
momento que tiene lugar la procla-
macion de la Republica, lo que cam-
bia radicalmente la vida de Maria

8 José Luis Ferris (2017:90)

Teresa y Rafael. Contintian su viaje
de novios en Paris, donde conocen
a un personaje que serd decisivo en
sus vidas, Pablo Picasso.

En el ano 1932, son becados para
estudiar en Europa las corrientes
teatrales de vanguardia con el obje-
tivo de sacar al teatro espanol de su
atraso.

El primer destino de este viaje es la
URSS. Aqui adquieren el compro-
miso con el comunismo, que mar-
cara sus vidas.

La Republica esta instalada. Maria
Teresa consigue el divorcio y la nu-
lidad de su primer matrimonio. Se
casa con Alberti el S de octubre de



1933. Se afilian al Partido Comunis-
ta, y Maria Teresa destaca como una
gran agitadora cultural, participando
en numerosas actividades. Fundan
dos revistas: Octubre y el Mono Azul.

Con el golpe de estado y el inicio de
la guerra, comienzan los bombar-
deos sobre Madrid, mds concreta-
mente sobre el Museo del Prado. El
23 de julio del 36, se funda La Junta
de Incautacién del Tesoro Artistico,
dependiente de la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes, bajo la direccién
de Josep Renau, que el 2 de agosto
delega en Maria Teresa. La idea de
esta proteccidn nace entre los escri-
tores de la Alianza de Intelectuales
Antifascistas’.

Largo Caballero autoriza a Maria Te-
resa a rescatar cuantos objetos y cua-
dros pudieran peligrar. Uno de los
grandes cuadros que se acuerda tras-
ladar es San Mauricio y la legién teba-
na, conservado en El Escorial. Mar-
celino Macarrdn es quien se encarga
de enrollar la tela. Al dia siguiente
Bergamin, Alberti y Arturo Serrano
Plaja se hacen cargo del traslado y
custodia de las piezas elegidas.

La misma labor se realiza en el Mu-
seo del Prado. El 16 de noviembre
de 1936 caen sobre el Museo del
Prado nueve bombas. El gobierno
de la Republica da orden de evacuar

9 Maria Teresa Leén (1977:31)

el Museo del Prado y su traslado a
Valencia. Salen entre otras muchas
obras Las Meninas, de Velazquez y
Carlos V en la batalla de Miihlberg,
de Tiziano. El transporte de las
obras no termina en Valencia, son
trasladadas a Gerona, a Francia, y
de alli, a Ginebra. La expedicién ar-
tistica, lleva a cabo un peregrinaje,
sumamente triste, como el de tan-
tos espanoles y espanolas. Y desde
Ginebra se le entregan las obras al
gobierno golpista, que habia gana-
do la guerra. Se encarga de esta do-
lorosa labor Timoteo Pérez Rubio,
esposo de Rosa Chacel. Y en toda
esta lucha, Maria Teresa va a ser una
figura fundamental. Que hoy yo me
emocione anta San Mauricio, en el
Escorial, se le debe al valor y coraje
de muchas personas, muchas anéni-
mas, pero, sobre todo, a una mujer
que, con su determinacidn, salvé lo
mads importante de nuestro patrimo-
nio. Un pueblo sin patrimonio pier-
de la memoria, y eso es lo que Maria
Teresa retrata magistralmente en La
Historia tiene la palabra™.

En el ano 1937 realizan el segundo
viaje a la URSS, con el objetivo de
recaudar fondos para la Republica
Espanola. La vuelta a Espana supo-
ne darse de bruces con la barbarie
m4ds absoluta. Maria Teresa, con
esa determinacion y militancia que
la caracteriza, emprende una labor

10 Maria Teresa Leén (1977:5)




muy importante en pro de la recu-
peracion del teatro. Se le asigna un
teatro para las representaciones. Al-
gunas obras son escritas y dirigidas
por Maria Teresa Ledn, con la gran
ayuda en los decorados “a empujo-
nes’, de Santiago Ontanénll. Dife-
rentes presiones provocan el cierre
del Teatro de la Zarzuela y comien-
zan: Las guerrillas del teatro, invento
de Maria Teresa'?.

El avance de los golpistas es impara-
ble. E1 6 de marzo del 39, un avidon
los traslada a Ordn. Su ultima visién
es la sierra de Aitana, nombre que
mds tarde llevard su hija, que nace
en Argentina.

De Orén a Marsella y de Marsella a
Paris, donde Picasso le proporciona
un trabajo en la emisora de radio Pa-
ris Mondial. Viven con diversos ami-
gos, pero fundamentalmente con Pa-
blo Neruda, cénsul de Chile en Paris
y con su mujer Delia del Carril.

Las circunstancias politicas hacen
que tengan que salir Francia, y en el
barco, de nombre Mendoza, empren-
den viaje hacia la Republica Argen-
tina, donde los recibe y se convier-
te en su dngel de la guarda durante
muchos anos Gonzalo Losada. Los
oculta, en una finca llamada El To-
toral. Alli, segin comenta su hija Ai-
11 Maria Teresa Le6n (1977:77)

12 José Luis Ferris (2017:201)

tana en La arboleda compartida: Lo
mds extraordinario era el silencio. A
veces, Maria Teresa y Rafael desperta-
ban en la noche angustiados. Tableteo
de ametralladoras, explosiones horri-
bles, incendios, gritos... Es dificil con-
trolar los suefios.

La versatilidad de Maria Teresa al-
canza en Argentina su punto mds
alto, libros de cuentos, acaba Contra
y viento y marea, una de las primeras
novelas sobre la guerra civil espano-
la, La historia tiene la palabra, Dofia
Jimena Diaz de Vivar, gran sefiora de
todos los deberes.

Ademas de la obra literaria, escribié
guiones para el cine, lo cual alivi6
mucho la economia familiar, incluso
les permite tener una casa en la pla-
ya, en Uruguay. En el ano 1941 nace
Aitana, su tnica hija.

La vida cultural intensa de Maria Te-
resa se completa con el nacimiento
de su hija Aitana, el reencuentro con
su hijo, 20 anos después y con las
dos visitas de su madre, pero Maria
Teresa compagina todas estas face-
tas con la casa, la crianza y el tratar
de hacer que el centro de la vida gi-
rase en torno a Rafael.

“Ella tomo el timén de la vida fa-
miliar y allané el camino de su es-
poso, despejando cualquier obsta-
culo que perturbara el trabajo y el
éxito del poeta... De ella, en cam-
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Maria Teresa y Alberti

bio, es facil suponer que pocos se
acordaban...”".

De alguna manera Maria Teresa bus-
ca un paralelismo, una semejanza,
entre su vida y la de Zenobia Cam-
prubi:

A veces llegan telegramas que precipi-
tan hasta el fondo de nosotros imdge-
nes que no podemos sujetar. Una vez
llegé uno que estaba perdido entre
otros muchos de los que mandan las
agencias telegrdficas: Zenobia Cam-
prubi ha muerto en Puerto Rico.

Zenobia Camprubi acababa de recibir
el premio Nobel. Me diréis: No, estds
confundida, el premio Nobel fue para

13 José Luis Ferris (2017:284)

Juan Ramén Jiménez. Pero yo contes-
taré: ;Y sin Zenobia, hubiera habido
premio? Y abriria una interrogacién
grande como sus vidas. Pasa tii prime-
ro. Todo estd solucionado ya. ; Qué era
lo que Zenobia solucionaba tan impe-
riosamente? Pues la vida... '*.

En los afios S0, sigue con su vora-
gine editorial. Publica: Las peregri-
naciones de Teresa. En ella analiza
la situacién de soledad, desamparo,
ignorancia, represién sexual, que
sufren las mujeres en Espana, con
excepcidn de la Republica. Lo hace
a través de un hilo conductor, que
denomina Teresa. Editada por Bote-
lla del Mar, en su coleccién La Sire-
na Escondida, propiedad de Arturo

14 Maria Teresa Leén (2020:419)




Maria Teresa con sus hijos

Cuadrado, a quien la autora de este
articulo ha conocido muy mayor, y
viviendo las miserias del régimen
militar argentino.

Gonzalo Sebastidn Ledn, su hijo
mayor en el ano 1951 acude becado
como médico, a Buenos Aires, don-
de desarrollard su carrera profesio-
nal. Alli se encuentra con su madre,
después de 20 anos.

En estos dias de intimo entendimien-
to... nos fuimos acercando, y atrds
quedaron las dudas y las suspicacias

SRR A

que atin retenia en la cabeza. Supe
después de esos ratos de amable char-
la, cudnto me quisiste y c6mo me ex-
)
trafiaste a lo largo de 20 afios de nues-
tro desencuentro. Ahora comprendo la
gran necesidad que tenias de encon-
trarte con Enrique y conmigo, los hijos
)
que nunca olvidaste [ ... J'°.

En el ano 1955, cuando al fin con-
siguen el pasaporte, viajan a Europa,
de nuevo a la URSS, También llevan
a cabo un viaje a China, y Maria Te-
resa realiza: Sonrie China, un libro de

15 José Luis Ferris (2017:308)




viajes sobre China, con ilustraciones
de Alberti. Viajan a Cuba y viven la
despedida de Hemingway.

El deterioro politico en Argentina pa-
rece imparable, y los militares, cada
vez mas fuertes, se estdn posicionan-
do. El matrimonio de Maria Teresa
y Rafael Alberti parece estar en el
punto de mira de los militares, como
asi lo demuestra el registro llevado
a cabo en su casa de Buenos Aires.
La dictadura se va imponiendo y co-
mienzan los desparecidos. En el ano
1963, la situacidn se hace insosteni-
ble y abandonan Argentina.

El siguiente destino de la familia
Alberti sera Italia. En principio, la
opcién era Mildn, donde la edito-
rial Mondadori le ofrece un con-
trato a Alberti, aunque este pro-
yecto no cuaja, y es Maria Teresa
quien decide instalarse en Roma,
El Trastevere serd su residencia
definitiva hasta su vuelta a Espa-
fa, asi como una casa en Anticoli
Corrado. Segtn recoge Benjamin
Prado: Maria Teresa trabaja mu-
cho: para la television italiana, para
editores espaiioles, haciendo biogra-
fias de esparioles ilustrados. También
preocupdndose de Anticoli, donde ha
organizado un museo, una bibliote-
ca, conferencias..., infinidad de co-
sas, ya que su capacidad organizati-
va no tiene limites's.

16 Benjamin Prado (2001:299)

La situacién econdémica es mucho
mas desahogada, y la casa del Tras-
tevere se convierte en un referente
para el exilio espanol. Maria Teresa
escribe Memoria de la Melancolia.

Otro hecho significativo es la visita
de su segundo hijo, Enrique de Se-
bastidn, muchos anos alejado de su
madre, de lo cual se lamentaba, Sin
respirar el aire puro que ella suponia
para un hijo".

Pero Italia, que podria haber sido
el broche de oro a una vida, se con-
vierte en otra cosa. Maria Teresa,
comienza a manifestar los primeros
sintomas de Alzheimer y Rafael, em-
prende una relacién con una mujer
mucho mds joven. Maria Teresa es
plenamente consciente de la situa-
cion. Su hija Aitana se ve obligada a
publicar en un periddico el certifi-
cado de matrimonio de sus padres,
a causa de los devaneos y veleidades
de Rafael Alberti.

En el afnio 1970 la editorial Losada
publica Memoria de la melancolia
[... ] testamento de una despatriada
que, como una Virginia Woolf esparfio-
la, hallaba la salvacién de la memoria
personal en la escritura... 18. Maria
Teresa participa en actividades di-
versas, cada vez més ensombreci-
das por su enfermedad, que sigue el
17 José Luis Ferris (2017: 365)

18 José Luis Ferris (2017: 373)




mismo deterioro que su abuela y su
madre. Almudena Grandes escribe:

El personaje que Maria Teresa Ledn cred
para escribir sobre si misma en Memoria
de la melancolia, es, en mi opinion leal
y apasionada, no solo el retrato de una
mujer fascinante, sino la obra maestra
de una escritora en plena madurez, en
la plena posesion de su poder.

Sigue Almudena Grandes:

Maria Teresa Ledén fue una mujer li-
bre que escribid, milité y triunfé en un
mundo de hombres. El precio que pagé
por esa apuesta fue muy alto... No, me
respondi yo a mi misma hace ya mu-
cho tiempo, las que les gustaban eran
las mujeres que no escribian.*

El afio 1977, con la democracia recién
estrenada, Maria Teresa Le6n y Rafael
Alberti pueden regresar a Espania. jQué
imagen tan triste! Qué haya realizado
este trabajo parte inicamente de esta
fotografia. Me parece la imagen mas
cruel de la vida de Maria Teresa Ledn.
Ella, que siempre sond con volver, que
el destierro y el exilio son una constan-
te en su vida, que incluso suena con
volvermontada en un caballo blanco®..

19 Almudena Grandes (Coord.)
(2005: 10)

20 Almudena Grandes (Coord.)
(2005: 13)

21 Inmaculada de la Fuente
(2017:459)

Esta imagen explica el titulo de este
trabajo, sus palabras: Yo soy la cola
del cometa.

Vemos a Rafael, solo, y yo siempre
me he preguntado, ;dénde esta Ma-
ria Teresa Le6n?, la que puso su vida
para que Rafael escribiera. Asila re-
cuerda su hijo Gonzalo de Sebastidn
Leén: por la tarde escribia un poco,
pero mientras cocinaba se ocupaba de
la casa, del teléfono, de las cosas de
Rafael [ ... ] tuvo que ser muchas veces
secretaria correctora, ejerciendo segiin
parece una guia invisible pero eficaz®.

Rafael Alberti, apenas visit6 a su
esposa, internada en una clinica de
Majadahonda. Recojo las palabras
de Benjamin Prado, que explica con
mucha claridad esta situacién: Mu-
chas veces le pedi a Rafael Alberti que
me acompanara a visitar a Maria Tere-
sa a la clinica Vallesol y, por fin un dia
de finales de los afios ochenta, el poeta
Luis Garcia Montero, su sobrina Teresa
y yo le llevamos a la residencia ... .

El 14 de diciembre de 1988, Maria
Teresa es enterrada, coincidiendo
con un dia de huelga general en Es-
pana. Su hija Aitana, en su obra: La
arboleda compartida, es quien mejor
resume la muerte de su madre: Ten-
go la intima conviccion de que la ldpi-
da que cubre tu tumba... es un pértico
22 José Luis Ferris (2017:308)
23 Benjamin Prado (2001:310)




hacia la gloria y las palabras de mi pa-
dre grabadas sobre ellas “Esta mafiana
amor tenemos veinte afios” ... Porque
tii, joven, radiante, sigues existiendo en
algiin lugar del Paraiso... **.

Es dificil hacer un recuento de las
obras de Maria Teresa Leodn, confe-
rencias, programas de radio, guiones
cinematograficos, No se le ha presta-
do atencién a Maria Teresa Ledn, ig-
norada durante mucho tiempo, aho-
ra, como es preceptivo en el avance
de la historia feminista, aparece en
algunos libros, que hablan de las
mujeres de la guerra y del exilio. La
sombra del patriarcado es muy fuer-
te y cuesta salir adelante con histo-
rias de mujeres. Virginia Woolf, en
Una habitacién propia, nos hace un
retrato muy certero de los libros que
podemos encontrar en las bibliote-

24 Benjamin Prado (2001:311)

Maria Teresa Ledn, mayor
cas, libros sobre mujeres, escritos

por hombres o libros donde no apa-
recen las mujeres™.

Este trabajo es una pequenia semblanza
de una mujer que ha pasado por etapas
diferentes en su vida, con sus luces y
sombras. Quizas nada mejor que estas
palabras de Almudena Grandes para
definir la belleza que caracterizaba a
Maria Teresa, y que como dice, no era
tan solo una belleza externa:

Maria Teresa Ledn era una mujer her-
mosa. Por dentro y por fuera, de frente
y de perfil, en la tristeza y en las ale-
grias, a cualquier edad, en cualquier
lugar, mds alld del tiempo y del espa-
cio, bella siempre, para siempre. De
cerca, y todavia mds, de lejos.*

25 Virginia Woolf (2003:39)
26 Almudena Grandes (2005:
9-10)




i ¥,
Rafael Alberti
Pero hay varias personas que mar-
can de alguna forma su cardcter, y
son las mujeres de su vida, su abue-
la, su madre, pero, sobre todo, su tia
Maria Goyri, casada con Menéndez
Pidal, y una de las primeras mujeres
en acudir a la universidad, y su hija
Jimena, ligada a la Institucién Li-
bre de Ensenanza. Clara Campoa-
mor estaba pidiendo el voto parala
mujer en Espana, el cambio en Es-
pana avanzaba a pasos agigantados,
la Republica estaba a las puertas, y
es en ese momento que Maria Tere-
sa Ledn se convierte en una figura
muy importante, guerrillera, lu-
chadora, tratando de que la cultura
aporte un poco de luz en ese campo
donde todo es horror, es la que esta
con las Brigadas Internacionales, la
que lleva el teatro al frente, cuando
la Republica sin ningin apoyo ex-
tranjero estd a punto de ser derrota-
da. Ahi hay una Maria Teresa Ledn,
muy en primera linea que, con un
coraje sin limites, se pone al frente
de la salvacién de los principales te-
soros artisticos, la que espera hasta

el altimo momento para tomar ese
avioén con rumbo a Ordn.

Ella es ignorada intelectualmente por
muchas de las amistades de Rafael”’.
Pedro Salinas, definia a Maria Teresa
con una sola frase: Una bella dama, li-
terata mala ella.

A pesar del enorme olvido de Maria
Teresa Leon, sus nietas han continua-
do reivindicando su figura.

Por un lado, Marina Alberti, su nieta,
hija de Aitana. Marina es productora,
directora y guionista. Ha realizado un
corto titulado: Aitana, dedicado a su
madre y a su abuela, en el afno 2023.
A Marina le obsesiona perder la me-
moria, como le ha pasado a varias
mujeres de su familia: su bisabuela,
su abuela y su madre, hace un repaso
a un siglo de historia que es la historia
de este pais.

Por otro lado, estd su nieta Isabel de
Sebastidn, cantante y compositora,
que tuvo oportunidad de convivir con
Maria Teresa y Rafael en Argentina, la
recuerda como una autoridad intelec-
tual en Argentina.

Reclama un lugar para su abuela en las
mujeres de la generacién del 27, aunque
reconoce: Ha pasado la vida a la sombra
de su marido: Rafael Alberti, promoviendo
su obra y siendo el motor de su vida.

27 José Luis Ferris (2017: 71)




Defiende la importancia y trascenden-
cia de su abuela: Una mujer desafiante,
llena de vida, que estuvo en el centro de
los problemas sociales y politicos de Es-
paiia en un momento donde estos habian
pasado a ser problemas del mundo.

Es un enorme privilegio y un gran de-
safio bucear en la vida de Maria Teresa
Ledn, e intentar traer su memoria al pre-
sente. Habla con verdadera pasién de
ella, de Mamd Teresa, como la llamdba-
mos siempre, quizds como revancha por
los afios que vivid separada de sus hijos
varones.

Ha presentado en El Circulo de Bellas
Artes de Madrid un espectdculo tipo
performance sobre su abuela, en colabo-
racion con el Instituto Cervantes, en el
afio 2022.

Pero la historia no acaba con la muer-
te, como ella escribié en las ultimas li-
neas de Memoria de la melancolia: Pero,
atin tengo la ilusion de que mi memoria
del recuerdo no se extinga, y por eso es-

cribo en letras grandes y esperanzadas:
CONTINUARA?.
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Perspectivas y Horizontes

1926,

después de un siglo

Por Felipe Grisolia Ambrosini

PERSPECTIVA

Hay anos que no terminan nunca.
No porque la historia los repita, sino
porque desde la logica de la inme-
diatez los convertimos en coartada.
1926 es uno de esos anos. Lo evo-
camos con cierta devocién, como si
en él se hubiera cerrado una edad de
oro de la creacidn artistica. Tal vez si
se cerr6 algo. Pero conviene pregun-
tarse qué exactamente, y para quién.

En 1926 murieron: Antoni Gau-
di, Claude Monet y Rainer Maria
Rilke. Tres figuras inmensas. Tres
modos de llevar al limite expresivo
la forma, la mirada y la palabra. No
compartian disciplina ni territorio;
sin embargo, coincidian —cada uno
desde su dmbito— en la capacidad
del arte para organizar la experien-
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cia, confianza que hoy resulta difi-
cil sostener: una vision totalizadora
de la realidad y la certeza de que el
mundo podia ser contenido, ordena-
do y rescatado desde la grandeza de
la creacion artistica.

Un siglo después, desde la logica
del siglo XXI, la cuestién no es dis-
cutir su grandeza —eso seria mez-
quino—, sino examinar si la certeza
de sus planteamientos sigue siendo
valida. Porque no podemos escri-
bir sobre 1926 como si el siglo XX
no hubiese ocurrido; como si la Se-
gunda Guerra Mundial, la técnica
industrial, la mercantilizacién de la
imagen y, ahora mismo, la inteligen-
cia artificial no hubiera conmovido
el terreno sobre el que se sustenta.
Hoy, la distancia histdrica no repre-
senta un homenaje sino un examen.
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«La materia es llevada hasta el extriémo de lo
que puede soportar sin dejar de ser
construccion».

Gaudi: el limite de la materia.

Se repite que Gaudi escuchaba la ma-
teria. Que no imponia, sino que reve-
laba. La férmula es sugerente, pero no
tranquilizadora. Escuchar no equiva-
le a obedecer. En su arquitectura, la
piedra deja de ser piedra para conver-
tirse en piel; la columna, en hueso; la
estructura, en organismo simbolico.
Esa transfiguracion establece un limi-
te: la materia es llevada hasta el extre-
mo de lo que puede soportar sin dejar
de ser construccion.

Mads que mistica frente a técnica, lo
que aparece aqui es una exigencia ex-
trema. Gaudi no se limita a resolver

problemas estructurales; los
desafia. Cuando la piedra
se vuelve carne y el muro se
convierte en relato, la arqui-
tectura deja de sustentarse
solo en la gravedad y deriva
hacia una visién del mundo.
El arquitecto ya no solo cons-
truye: también interpreta.

En el mismo momento his-
torico, el racionalismo eu-
ropeo buscaba precision,
economia y claridad espa-
cial. Mientras otros intenta-
ban ajustar forma y funcién
a un mundo cada vez mads
industrial y técnico, Gaudi
exploraba hasta dénde podia
llegar la forma sin romperse.
No fue una simple oposicién, sino
una forma distinta de enfrentar el li-
mite de lo posible: mientras unos lo
aceptan y lo ordenan, él lo fuerza, lo
expande y lo desafia.

;Fue una anticipacion genial o una re-
sistencia tardia? Tal vez ambas cosas.
Pero lo decisivo es otra cuestion: su
gesto no fue universalizable. Incluso
para su tiempo era excepcional. Con-
vertirlo hoy en modelo implicaria ol-
vidar que el genio no establece nor-
mas, sino que explora fronteras.

En este sentido, Gaudi no ofrecid
nunca un programa futurible para la
arquitectura, sino una demostracién



de fuerza. Una demostracién
de hasta donde puede llegar la
materia cuando la empuja un
sistema geométrico, estructu-
ral y simbolico llevado hasta
sus ultimas
Confundir esa tensién singular
con una regla seria el verdade-
ro desajuste.

consecuencias.

Monet: el limite de la mirada

Monet insistié cuando la vista
comenzaba a fallarle. Sus ul-
timos cuadros no celebran la
claridad; mis bien la vulneran
y la erosionan. No hay triunfo
en esa persistencia, sino una
friccién: su mirada seguia tra-
bajando pese al desgaste fisi-
co. En este caso, leer el gesto como
superacion espiritual es llevarlo a la
interpretacién mas comoda. Hay en
esa obstinacion algo menos épico;
mucho mds humano: no la victoria
sobre el limite, sino la decision de se-
guir pintando dentro de él. Constata
la finitud del ojo humano, que el arte
no anula, sino que reconfigura. Ese
limite, en el caso de Monet, era fisi-
co; en el nuestro es estructural. Hoy
la produccion de imdgenes ya no de-
pende del ojo, sino de algtn disposi-
tivo; de algoritmos que seleccionan,
corrigen y distribuyen aquello que
vemos, antes incluso de que lo mi-
remos. La percepcion se encuentra
mediada, anticipada, optimizada.

No miramos primero y procesamos

después; el sistema procesa primero
)

y nos ofrece el resultado.

Frente a ese entorno, la apelaciéon
a una «mirada pura» suena noble,
pero es insuficiente. No porque sea
falsa, sino porque pertenece a un
régimen visual distinto, en el que la
experiencia ain estd ligada al cuer-
po. Monet no compite con la imagen
técnica; simplemente trabaja dentro
de otro marco de experiencia.

Idealizar su relacién con la luz no
menoscaba la nuestra. Solo subraya
que el estatuto de la imagen ha cam-
biado: ya no es inicamente algo que



«El silencio, en su pl
de ruido, sino una con:
sujetoy.

el ojo capta, sino algo que el sistema
produce, organiza y aprende a opti-
mizar.

La cuestidon, entonces, no reside
en recuperar la mirada de Monet,
sino redefinir la actual. ;Qué sig-
nifica mirar cuando un disposi-
tivo decide, filtra y aprende por
nosotros? El limite no ha desapa-
recido; se ha desplazado del ojo
a un entorno que lo condiciona.

Rilke: el limite del silencio.

Rilke, por su parte, elevo la in-
terioridad a principio absoluto.

leamiento, No es ausencia
fliccion deliberada del

Vivir sin transformarse
era, para él, una forma
de fraude. La lentitud
y el silencio represen-
taban condiciones de
autenticidad. Una pro-
puesta admirable y, al
mismo tiempo, proble-
matica.

En sus Cartas a un jo-
ven poeta insiste en
«vivir las preguntas» y
dejar que el tiempo las
madure antes de exigir
respuestas. Esa confian-
za en la gestacion lenta
de la experiencia no es
un recurso estilistico:
es un método vital. Pre-
supone disponibilidad
de tiempo, retiro, concentracion
sostenida. Pero incluso en su
época esa disponibilidad era un
privilegio. Y hoy lo es mds aun.
Su vara de medir quiza siempre
fue desproporcionada respecto
al tiempo real de una vida.

No se trata de desacreditarlo,
sino de reconocer la tensién de
sus convicciones: su ética exi-
ge una profundidad que el rit-
mo contemporaneo dificulta,
pero también una intensidad
que nunca fue facil de sostener.
El silencio, en su planteamiento,
no es ausencia de ruido, sino una



construccion deliberada del sujeto.
Rilke no ensefia a convivir con el
ruido; lo excluye. Y esa exclusion
ya no es una opcion generalizable.

EL CRUCE INCOMODO

Por todo esto, 1926 no fue un
santuario sino un cruce. Mientras
estas tres figuras llevaban sus len-
guajes al extremo, otras corrientes
trabajaban en direcciones distin-
tas: racionalismo, funcionalismo,
integraciéon entre técnica y espa-
cio habitable. Algunas de esas vias
dialogaron mejor con el siglo que
avanzaba. Otras quedaron como
gestos que, aunque intensos, fue-
ron dificiles de transferir.

El verdadero problema comienza
cuando convertimos esos gestos
en refugio. Cuando nuestra admi-
racion sustituye al andlisis. Cuan-
do el pasado se usa como critica
implicita del presente sin asumir
las condiciones materiales que lo
hacen posible.

El culto sin examen histdrico no
ennoblece; simplifica. No se trata
de rebajar la figura de los grandes,
sino de evitar su sacralizacion.
Cuando la genialidad se convierte
en condicién indispensable para
cualquier avance, el trabajo andé-
nimo, la continuidad técnica y la
inteligencia colectiva quedan me-




nospreciados. Y ninguna tradicién
artistica ha evolucionado solo por
irrupciones milagrosas: también
lo ha hecho por sedimentacién,
por ajuste, por correccién y por
didlogo con su tiempo.

Esto no significa negar la dimen-
sion del genio. La historia recien-
te lo confirma sin necesidad de
catalogarlo. En arquitectura, la
irrupcién de Frank Gehry demos-
tré6 que el sistema técnico puede
forzarse desde dentro, mientras el
movimiento Metabolista japonés
imaginé ciudades organicas en
plena era industrial. En pintura,
Pablo Picasso reorganizé la repre-
sentacién visual desde sus cimien-
tos y Jackson Pollock desplazé el
centro de la obra al gesto. En poe-
sia, T. S. Eliot reconstruy¢ la tra-
dicion desde la fractura moderna
y Paul Celan llevé el lenguaje has-
ta el borde de su posibilidad. En
todos los casos, el genio no fue un
milagro aislado, sino una intensi-
ficacidén extrema dentro de su mo-
mento histdrico.

Porque el pensamiento genial no
desaparece con la técnica ni con
el progreso. Lo que cambia es el
terreno en el que actua. Por eso
sacralizarlo es tan reductivo como
negarlo: en ambos casos se le
arranca de las condiciones reales
que hicieron posible su irrupcién.



DESENLACE

Escribir, mirar, desde 2026 implica
aceptar que la técnica —incluida
la IA— no es un accidente, sino el
entorno en el que pensamos. Re-
chazarla en nombre de una pureza
perdida no es heroico; es compla-
ciente. Es mantener intacta una
imagen del arte que no responde a
nuestras condiciones reales.

Es cierto que el progreso no ga-
rantiza profundidad, pero tampo-
co la impide. Puede liberar tiem-
po, automatizar tareas y desplazar
esfuerzos. Pero la cuestién no es
defenderlo o condenarlo, sino de-
cidir si vamos a operar dentro de
él 0 a quedarnos en una posicién
testimonial.

Gaudi, Monet y Rilke siguen
siendo necesarios, pero no como
modelos. Son recordatorios de la
seriedad con que asumieron su
tiempo. Pero valorar su forma ex-
terna mientras ignoramos el nues-
tro seria traicionar precisamente
esa seriedad.

La incomodidad comienza aqui:
no es que hayamos perdido inte-
rioridad, sino que la hemos des-
plazado. Tal vez el ruido no sea
el enemigo, sino la condicién con
la que debemos trabajar. Y quizds
la nostalgia con que pensamos en

aquel 1926 dice mas de nuestra
inseguridad que de su grandeza.

Por eso, un siglo después, la he-
rencia de Antoni Gaudi, de Claude
Monet y de Rainer Maria Rilke no
se honra venerdndola ciegamente,
sino discutiéndola. Lo contrario
es convertir la belleza en confor-
mismo. Y esto, en el dmbito del
arte, equivale a complacencia.

Imagenes cedidas por el autor del
articulo.

Audio: Voz de Felipe Grisolia Ambrosini

https://drive.google.com/drive/folders/1AQkb5mgYB-
jUL)_elVIDdrOIFR4RY 9iAk



Perspectivas y Horizontes

El Pulso de lo Invisible:
Gaudi, Monet
y Rilke en 2126

CEO del Programa Neptuno y Driectora de estrategia Editorial

En las fisuras de nuestra moderni-
dad, alli donde la prisa y la técnica
amenazan con erosionar la esencia
de lo vivo, emerge la necesidad de
una nueva lectura del mundo. No es
una demanda que se imponga por el
ruido, sino una sensibilidad que se
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filtra como la savia en el tejido de la
realidad: una mirada que reconoce
el valor de lo omitido, la fuerza de
lo sutil y la importancia del cuida-
do como eje de toda creacion. Para
imaginar cémo habitaremos el ano
2126, es preciso rastrear las huellas
de quienes entendieron que la belle-
za no es un adorno, sino una estruc-
tura firme que sostiene la existencia.
Esta perspectiva, que atraviesa el
tiempo con una elegancia que no ne-
cesita nombrarse para estar presen-
te, nos invita a redescubrir a Gaudi,
Monet y Rilke no como figuras del
pasado, sino como arquitectos de
una consciencia que apenas comen-
zamos a comprender.

La Estructura de la Acogida: Gaudi
y la Geometria del Cuidado

Antoni Gaudi no veia el espacio
como un objeto de conquista, sino



como un organismo que contiene y
protege. Su rechazo a la tirania de la
linea recta —esa que corta, divide
y jerarquiza— en favor de la curva
organica revela una comprensién
profunda de la vida. En un futuro
que a menudo se proyecta desde la
frialdad de los materiales inertes, su
legado nos ofrece la claridad nece-
saria para ver el horizonte como un
lugar de integracion.

Habitar, bajo esta mirada, se con-
vierte en un acto de comunioén. En el
siglo que viene, la arquitectura serd
valorada por su capacidad de ser un
refugio, un dtero de piedra y luz que
no intenta dominar el paisaje, sino
acompanarlo. Es la fuerza de lo que

es capaz de curvarse para acoger, la
sabiduria de quien sabe que la ver-
dadera solidez reside en la flexibili-
dad y en el respeto por los ciclos de
la naturaleza.

El Tiempo de la Contemplacion:
Monet y la Resistencia de lo Sutil

Claude Monet dedicé sus anos de
madurez a observar lo que una mi-
rada superficial consideraria insig-
nificante: el cambio de la luz sobre
un estanque de nenufares. En sus
lienzos desaparecen los centros de
poder; cada pincelada y cada reflejo
tienen el mismo derecho a existir.
Esta horizontalidad de la percepcion
es el antidoto contra la cultura del
impacto que define nuestras fisuras
actuales.
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Hacia el 2126, la herencia de Monet
nos invita a una fuerza distinta: la

capacidad de navegar las tormentas
de la hiperconectividad sin perder la
atencion en lo pequeno. Su obra de-
fiende el derecho alalentitudy ala
apreciacidn de los matices. Al elimi-
nar las fronteras nitidas entre el ob-
jeto y su entorno, se manifiesta una
sensibilidad que reconoce que nada
existe de forma aislada: somos par-
te de un tejido fluido de relaciones
donde la delicadeza es, en realidad,
la forma mads resiliente de presencia.

La Palabra como Vinculo: Rilke y
la Sabiduria de lo Interior

Rainer Maria Rilke exploré los rin-
cones de la vulnerabilidad, validan-

do la importancia de lo que suce-
de en el silencio. Sus letras son un
puente hacia una intimidad que no
teme a la incertidumbre. En el si-
glo XXII, la elegancia de Rilke sera
la brdjula para una humanidad que
necesite recordar que la verdadera
sabiduria para guiar el destino nace
de la paciencia y del respeto por el
misterio del otro.

Su mirada no busca dominar el len-
guaje para definir verdades absolu-
tas, sino dejar que las cosas “tengan
su propia voz”. Es una sensibilidad
que atraviesa el tiempo establecien-
do que lo humano se define por la
capacidad de escuchar lo que no
se dice. En la cultura del futuro, la
palabra no serd una herramienta de
imposicion, sino un lugar de en-
cuentro, inspirada por esa firmeza
silenciosa que sabe que, para trans-
formar el manana, primero hay que
aprender a observar el presente con
una mirada despojada de pretensio-
nes de propiedad.

Un Horizonte por Dibujar

Llegar al 2126 no es una cuestion de
supervivencia tecnoldgica, sino de
evolucion perceptiva. La corriente
que une a estos tres autores es una
forma de leer el mundo desde la in-
tegracion y el respeto por lo vivo.
Es una presencia firme, pero no in-
vasiva; explicita en su belleza, pero



nunca insistente, que reconoce que
el futuro se construye en la atenciéon
a lo diverso y en la firmeza de una
cultura que no excluye la fragilidad.

:Serd nuestra cultura capaz de
transmutar su obsesion por el im-
pacto inmediato en una herencia
de cuidado, permitiendo que las
grietas de hoy se conviertan en las
ventanas por las que el siglo XXII
pueda, finalmente, respirar?
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Han, B-C. (2015). La salvacién de
lo bello. Una reflexion sobre coémo la
estética de lo sutil y lo natural actua
como resistencia frente a la inmedia-
tez digital.

Lowell, J. (2021). The Organic Fu-
ture: Gaudi’s Legacy in 22nd Cen-
tury Urbanism. Un analisis prospec-
tivo sobre ciudades que imitan los
sistemas vivos.

Steiner, G. (2001). Gramadticas de
la creacion. Sobre la permanencia de
la palabra y la poesia de Rilke como
refugio de la trascendencia humana.

Audio: Voz deArantxa Maldonado

https://drive.google.com/drive/folders/lcei-
sAUKaY78PcNQMG48bDa_tghtOM371t



Memoria y territorio
Una experiencia visual

a través del arte urbano

Periodista, escritor y corrector de texto

Llamamos grafiti o pintada a una
modalidad de pintura libre, normal-
mente ilegal y en espacios urbanos:
muros, fachadas, rejas de locales co-
merciales, senales de tréfico y todo
tipo de soporte en el que se pueda
dejar una inscripcién, un nombre,
una fecha o cualquier otro dibujo.
El término, que proviene del italia-
no graffiti, plural de graffito, signifi-
ca literalmente ‘marca o inscripcidén
hecha rascando o rayando un muro’
Su origen, aunque pueda parecer
contemporaneo, se remonta hasta
los tiempos del Imperio romano,
donde los ciudadanos tenian la cos-
tumbre de escribir en latin vulgar
sobre muros y columnas, sobre todo
consignas politicas, declaraciones de
amor, insultos, caricaturas... Tam-
bién los marineros y los piratas de-

en Jerez

Por Alejandro Gago

jaban sus iniciales o seudénimos en
piedras o cuevas usando un trozo de
corcho quemado. Esa necesidad de
expresarnos por encima de todo ha
existido desde siempre.

Actualmente, en todas las ciudades
del mundo podemos encontrarlos.
Forman parte, en mds o menos me-
dida, del paisaje urbano cotidiano.
Asi que, si hablamos del arte urba-
no, en Jerez de la Frontera no apa-
rece como un fendémeno aislado ni
como una moda importada. Es una
continuacién de aquella expresién
primitiva; un grito enérgico que se
despliega sobre los muros como una
forma de lectura del propio territo-
rio; una escritura que recoge tensio-
nes, afectos y silencios de una ciu-
dad que sabe lidiar con la tradicién



Joker. Fran Castro (Cosa.V) Av. Ntra. Sra. de la Paz

y la ruptura al mismo tiempo y en
constante didlogo. La arquitectura
de Jerez se convierte en un escena-
rio ideal para dibujar el alma de un
pueblo que nunca para de interac-
cionar con el espacio que le rodea.
Cada pared, de esta forma, cuenta
una historia propia y comun al mis-
mo tiempo. El grafiti y el muralis-
mo contempordneo no llegan para
cubrir o ensuciar, sino para dialogar
con esa memoria material.

La ciudad se abre —y casi mds bien
podriamos decir se rinde—, desde
hace un par de décadas, al arte urba-
no a gran escala. Este arte marginal
y clandestino en sus origenes ocu-
pa hoy dia un espacio relevante en

la conversacidon cultural. Desde el
ayuntamiento se han habilitado ki-
lémetros de muros a lo largo de es-
tos anos y tanto asociaciones como
diferentes colectivos han impulsado
numerosos encuentros. Poco a poco,
los artistas han ido consolidando
un lenguaje propio que ha sabido
capturar el latir y la respiracién de
la ciudad —sus heridas, su orgullo,
sus contradicciones o su deseo de
narrarse de otra manera— y que for-
ma parte ya de su paisaje habitual.

Historia, tradicidon y territorio
Diferentes capas superpuestas vis-

ten Jerez. Desde el casco histérico,
con sus calles de pueblo estrechas
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Virgen de la Concepcién, vifias y Dios Baco Fran Castro (Cosa V), Samuel Martinez (Pol Tatoo)

y muros encalados —como lien-
zos en blanco—, hasta sus barrios
y vastas periferias atravesadas por
grandes avenidas, donde hormigén
y ladrillo —reyes absolutos— ofre-
cen altruistamente sus superficies
lisas, amplias y continuas para que
sus gentes se expresen. Todo cabe
en toda esta diversidad de sopor-
tes, tanto pequenas intervenciones
casi invisibles —como los peque-
nos cuadros de pintores famosos
«colgados> por diferentes paredes
y esquinas del centro, casi escondi-
dos— como murales monumentales
que ocupan fachadas enteras.

Esa estrecha relacion entre territorio
y creacidn artistica, tradicién e iden-
tidad la podemos admirar en dife-

Mural puente Minotauro

y Alejandro Tardio (Decimart) Puente calle Arcos

rentes lugares de la ciudad, pero hay
una zona donde quizds esta realidad
se hace mds patente: el puente de la
calle Arcos y alrededores del parque
de bomberos. Sus muros no solo son
un espacio decorativo; resumen el
espiritu de un pueblo. Las imdgenes
de Lola Flores, la Paquera o Migue
Benitez aparecen como iconos vivos
que devuelven a la ciudad una parte
de su memoria afectiva. Nos miran,
nos interpelan y nos devuelven, a su
vez, una parte de nosotros mismos.
O la imagen de la Virgen de la Con-
cepcion, emblematica en Las Vifas,
que pasa por alli de vuelta al barrio
cada Semana Santa y que, de esta
forma, convierte el puente, de ma-
nera mds que simbolica, en la puerta
de entrada. Y también se representa
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la campina de Jerez con sus vinedos
y Dionisio con su racimo de uvas,
recorddindonos de dénde venimos.
El arte urbano en Jerez no busca bo-
rrar la historia, sino activarla, fijarla
a todo color en nuestras retinas. La
comunidad sigue siendo el centro.
Los artistas, por su parte, no solo
pintan muros, sino que se relacionan
con los vecinos, colectivos juveniles
y asociaciones culturales, generan-
do conversaciones y espacios de en-
cuentro. La gente, cuando ve a los
artistas pintar los muros, se para a
felicitarlos, animarlos y sugerir te-
mas. Historia viva, no encerrada en
palabras dentro de los libros; en la
calle, expuesta al sol, a la lluvia y al
paso del tiempo. En su fragilidad
reside parte de su fuerza. Las obras
no aspiran a la eternidad, sino a la
intensidad del presente.

Esta relacion entre arte y comunidad
se ha vuelto atin mds cercana gracias,
en parte, a que desde las institucio-
nes municipales se han habilitado
alo largo de estos anos mds de dos
mil metros de muros repartidos por
la ciudad para principiantes y artis-
tas consagrados —Pol Tattoo, Cosa
V, Décima...—, lo que ha permitido
a muchos jévenes animarse a expre-
sarse sin miedo a multas, fomentan-
do la aparicién de nuevas voces y
estilos y generando una forma dife-
rente de entender nuestra relacién
con el espacio publico.

José Mercé. Fran Castro y Samuel Martinez

Polg. San Benito

Tanta variedad de artistas ha creado
una gran cantidad de estilos. En Jerez
podemos encontrarlos todos, lo que
no significa dispersidn, sino todo lo
contrario: vitalidad. Desde el grafiti
mas clasico —letras y firmas o tags,
como se les conoce en el argot—,
con ese toque insurgente de veloci-
dad y anonimato, interrumpiendo la
homogeneidad del espacio, hasta el
muralismo mas figurativo, realista o
abstracto. Todo vale: la ciudad como
laboratorio, como un espacio para
experimentar, para ensayar con for-
mas, colores y ritmos, transformando
el entorno urbano.

Memoria, identidad y representa-
cion

La memoria y la identidad juegan un
papel protagonista en el arte urbano
de Jerez. Flamenco, vino y caballos
son los tres ejes culturales de la ciu-



Migue Benitez. Fran Castro.Avda. Descartes

dad y en el muralismo han encontra-
do una nueva forma de representar-
se; no se reproducen iconos estaticos
anclados en el pasado, sino referentes
aun vivos en la memoria colectiva de
los ciudadanos, reinterpretindolos y
devolviéndolos al presente mds in-
mediato y cercano.

No son homenajes cualquiera los mu-
rales de figuras del flamenco. En ellos
se reconoce su importancia en la crea-
cién de nuestra propia identidad como
pueblo, y actualizandola.

Memoria viva extendiéndose a los ba-
rrios periféricos en estrecha relacidn,
permitiendo que zonas olvidadas cuen-
ten con formas de narrarse a si mismas.
Historias que no aparecen en los dis-
cursos oficiales: historias de migracion,
de resistencia, de vida cotidiana. El arte
urbano, de esta forma, no sustituye la
memoria, sino que la amplifica.

Asi se demuestra con el reciente mu-
ral de José Mercé, realizado por Cosa

V en un edificio del Poligono de San
Benito —y nominado a mejor del
mundo en enero de 2026—, concebi-
do con «una fuerte intencidn social
y comunitaria, estrechamente vincu-
lado al entorno y a las personas que
conviven con el mural a diario>, se-
gun declaraciones del propio artista.
O con una version de Gitanos del Sa-
cromonte, obra de 1908 de José Maria
Rodriguez Acosta, realizada por Pol
Tattoo en el edificio de al lado. Estos
magnificos murales nos recuerdan
los seiscientos afos de la llegada del
pueblo gitano a Jerez. Pasado vivo y
latente en el presente.

Mirando al futuro

Gracias, en parte, a que las institucio-
nes municipales han facilitado y fo-
mentado el uso de paredes parala crea-
cién artistica, con programas de muros
libres como Spres Arte, el movimiento
de arte urbano en Jerez vive un mo-
mento dulce de madurez. Una escena
sOlida, con artistas reconocidos a nivel
internacional y una gran comunidad de
jovenes talentos que sostienen el movi-
miento en sus bases. Pero no podemos
relajarnos. Una institucionalizacién
excesiva, el turismo de masas y la mer-
cantilizacion de los espacios urbanos
pueden jugar en contra de la fuerza
critica del arte urbano.

Se hace patente la idea de mantener
un equilibrio entre instituciones y



Madre Durga Klina art. CEIP Luis Vives

libertad creativa. Es bueno permi-
tir desarrollar la creacién artistica
en muros legales, pero el arte debe
generar debate, posicionarnos y apa-
recer en lugares que no se esperan,
que nadie controla. Forma parte del
ADN del artista. Una de las ultimas
obras de Pol Tattoo, El mds humilde
de los nacimientos, una representa-
cién realista de la Virgen Maria y el
nino, se encuentra en uno de los mu-
ros derruidos de una bodega aban-
donada del centro histérico. Como
firma, MATEO 11:28-30: «Venid a
mi todos los que estdis cansados y
agobiados, y yo os aliviaré. Cargad
con mi yugo y aprended de mi, que
soy manso y humilde de corazén, y
encontraréis vuestro descanso. Por-
que mi yugo es llevadero y mi carga
ligera>.

No es solo adorno o moda pasajera.
El arte urbano en Jerez activa nues-
tra memoria colectiva, nuestra iden-
tidad, convirtiendo el espacio publi-
co en lugar de encuentro, didlogo y
resistencia. Si Jerez consigue man-
tener la calidad de la relacién entre
arte, comunidad y territorio, si se-
guimos entendiendo el arte urbano
como algo vivo, que nos pertenece,
no solo permanecerd, sino que cre-
cerd en profundidad para colocarnos
como referente en Andalucia.

Nota del CdR: el collage ‘Madre Dur-
ga, mural realizado por Klina Art si-
tuado en el CEIP Luis Vives de Jerez
de la Frontera, promovido por la co-
mision de Igualdad del centro, es un
tributo a Ona Carbonell y su lucha por
la conciliacién familiar después de lo
vivido en los juegos de Tokio (2021).
El mural estd inspirado en Durga, dio-
sa de la maternidad. (Permiso para su

publicacién en PA cedido por el direc-
tor del CEIP Luis Vives).

Audio: Voz de Alejandro Gago

https://drive.google.com/file/d/1Ag_pEYk4Y 65-bgH-
QixJaiQvMiXlpc8l1/view?usp=drivesdk



Otras Vivencias

JereLesGay
El viaje de ser quien soy

Una vivencia personal que se convirtié en colectiva

Por Susana Dominguez Jiménez

Psicologa y Presidentade JerreLesGay

dereGog

Este ano 2026 se cumplen 2§ aios
del nacimiento de JereLesGay. Y
que naci6 de la necesidad de las
personas de la comunidad LGT-
BIQAP+ de Jerez de existir en voz
alta, de organizarnos, de dejar de
vivir en oscuros armarios. Pues
hubo un tiempo para nuestra co-
munidad en el que el silencio no
era una eleccién, sino la forma que
tenfamos de sobrevivir en una so-

ciedad que nos rechazaba y discri-
minaba. Hace 25 anos, en Jerez,
la diversidad existia, pero apenas
se nombraba. No habia referentes
visibles ni espacios seguros. Ade-
mids, las personas LGTBIQAP+
sufriamos discriminacién legal en
derechos civiles, especialmente en
el ambito familiar y matrimonial.
En definitiva, nos sentiamos ciu-
dadanos de segunda, tanto a nivel
formal ante la ley como a nivel real
ante una sociedad que no acepta-
ba nuestra existencia. Y es en este
contexto en el que se va fraguando
el viaje de mi vida de la mano de
JereLesGay.

Elinicio de este viaje se remonta al
ano 2000, cuando la Delegacion de
Salud y Género del Ayuntamiento
de Jerez organizé el I Ciclo de Cine



Gay-Lésbico en nuestra ciudad, en
una época donde no existian plata-
formas audiovisuales ni el acceso
que hoy en dia tenemos a pelicu-
las de tematica queer. Y lo hizo con
el objetivo de visibilizar la diver-
sidad afectivo-sexual y la cultura
LGTBIQAP+ en Jerez. Todo ello
contribuy6 a que este primer ciclo
de cine lograse un rotundo éxito
de asistencia. Pero, ademds, nos
permitié a muchas personas de la
comunidad LGTBIQAP+ de Jerez
coincidir, conocernos, reconocer-
nos y unirnos. Y este hecho casual,
sin mds proposito que disfrutar de
unos dias de cine, se convirtio sin
saberlo en el origen de JereLesGay.

A partir de aquel I Ciclo de Cine
Gay-Lésbico en Jerez, el ano 2000,
un grupo de personas entre las que
me encontraba nos atrevimos a dar
el paso. Un paso que cambiaria mi
vida y que, con el tiempo, también
cambiaria nuestra ciudad. Pues
con ¢l iniciamos la lucha contra
la discriminacién que sufriamos
y por la defensa de los derechos,
la visibilidad y la igualdad de las
personas LGTBIQAP+. Y ahi co-
mienza la andadura de JereLesGay,
que tras pocos meses de trabajo y
cuando aun estibamos en pleno
proceso de constitucion, en junio
de 2001, lograba un hito histérico
para Jerez con la primera izada de
la bandera arcoiris en el balcén del




Ayuntamiento. Un gesto que hoy
puede parecer simbélico, pero que
entonces fue valiente, pionero y
transformador. Y que hizo de Jerez
la primera ciudad de Espana en la
que su Ayuntamiento iz6 la bande-
ra arcoiris, haciendo de Jerez una
ciudad mads justa, inclusiva e igua-
litaria para todos los jerezanos y
jerezanas.

La bandera arcoiris luciendo en el
balcén del Ayuntamiento de Jerez.

Con el impulso que nos dio la ce-
lebracién de aquel primer 28 de ju-
nio, Dia del Orgullo LGTBIQAP+
en Jerez el ano 2001, y que propi-
ci6 la primera izada de la bandera
arcoiris en el Ayuntamiento, segui-
mos trabajando y organizidndonos.
Y fue a finales de ese mismo ano, el
30 de noviembre de 2001, cuando
se celebr6 la Asamblea Fundacio-
nal de JereLesGay, en la que nos
constituimos legalmente como
asociacion y donde nos marcamos
como fines y objetivos: la defen-
sa de la libertad de orientacidén e
identidad sexual; la reivindicaciéon
de derechos civiles y sociales; y el
fomento de la visibilidad e integra-
cion social, cultural y laboral de las
personas de la comunidad LGTBI-
QAP+. Y ahi nacié JereLesGay. No
como una idea perfecta ni como un
proyecto completamente definido,
sino como una necesidad urgente:

v o
Draalls 201 i fn"':a_)

Ll

9
L 99
0l

\.:,

la de existir, la de encontrarnos, la
de dejar de escondernos, la de dejar
de vivir en los mérgenes, la de orga-
nizarnos y la de decir en voz alta lo
que durante tanto tiempo habiamos
callado. Fue un acto de valentia, si,
pero también de responsabilidad.
Pues habia llegado el momento de
dar un paso al frente. Y algo en mi
interior me dijo que se acabd. Que
ya no podia vivir en la oscuridad ni
en el silencio. Y que habia llegado
mi momento de dar el paso, de ser
visible y de vivir como activista en
JereLesGay.



Los primeros anos fueron duros,
todo era incertidumbre, pues no
teniamos nada construido, asi que
tuvimos que inventarlo todo: los
espacios, las actividades, la manera
de relacionarnos con una sociedad
que, en muchos casos, no entendia
lo que haciamos. A veces sentiamos
rechazo. Otras, incomprensién. Y
muchas veces, simplemente, sole-
dad. Eramos pocas personas, con
muchas ganas y pocas herramien-
tas. No habia referentes cercanos
ni tampoco estructuras en las que
apoyarnos. Tuvimos que apren-
derlo todo sobre la marcha: c6mo
organizarnos, como hablar en pu-
blico, c6mo defender nuestros
derechos en un entorno que mu-
chas veces no entendia lo que éra-

o

— -

- % -

mos ni lo que haciamos. Recuerdo
aquellos primeros anos como una
mezcla de miedo y determinacién.
Cada actividad que organizdbamos,
cada reunién, cada pequeno gesto
de visibilidad era un paso adelante,
pero también una exposicién pu-
blica. Y no siempre era facil. Hubo
incomprension, criticas y momen-
tos en los que parecia que no avan-
zdbamos. Pero lo hicimos. Y poco
a poco, gracias a nuestro trabajo y
también al apoyo institucional, em-
pezamos a crecer unidos. Pasamos
de lo personal a lo colectivo. Y eso
lo cambi6 todo. Porque JereLesGay
empezd a ser mucho mds que una
asociacioén. Se convirtié en un pun-
to de encuentro. En un lugar don-
de muchas personas, por primera

Delante de la Caseta de JereLesGay en la Feria del Caballo de Jerez.



vez, podiamos mirarnos sin miedo
y reconocernos. Donde dejar de
sentirnos solas. Donde empezar a
vivir con un poco mis de libertad.
Donde empezar a construir una
identidad compartida. En definiti-
va, se convirtidé en una maravillosa
familia. Y fue asi como JereLesGay
cambié el rumbo de mi vida.

Desde su nacimiento, siempre he
estado ligada a JereLesGay. Ademas
de socia fundadora, he ostentado
diferentes cargos y responsabilida-
des dentro de la entidad. Pero fue
en el ano 2004 cuando llegué a la
presidencia de la asociacién y, casi
sin darme cuenta, llevo 22 anos
al frente de JereLesGay, siendo su
presidenta. Mds de dos décadas de

lucha incansable, con el convenci-
miento de que un Jerez mds libre
y mas diverso era posible. Ha sido
un camino largo, a veces duro, pero
precioso. Un camino que ha estado
lleno de desafios, alegrias y lucha,
pero, sobre todo, de un profundo
sentido de compromiso y de entre-
ga por y para JereLesGay.

En 2004 también fue el afio en el
que el Ayuntamiento de Jerez ce-
di6 a JereLesGay el uso de un local
publico. Por fin teniamos nuestra
sede. Un lugar propio donde ge-
nerar un espacio seguro de convi-
vencia, visibilidad y libertad. Pero
no nos quedamos ahi. Y ese mismo
ano se propicié uno de los momen-
tos mas simbolicos de la historia

Edif. Los Arcos en la Plaza del Arenal, iluminado con motivo del Orgullo LGTBIQAP+



de JereLesGay, pues fue cuando
decidimos dar el salto y visibilizar-
nos en la Feria del Caballo de Je-
rez. Tener una caseta propia no era
solo participar en una fiesta como
la feria, era ocupar un espacio pro-
fundamente tradicional y decir: las
personas LGTBIQAP+ también
somos parte de la Feria de Jerez.
Aquello generd reacciones de todo
tipo. Pero con los anos, la Caseta
de JereLesGay se ha convertido en
todo un simbolo: un espacio segu-
ro, visible y necesario en Jerez.

A medida que creciamos, también
lo hacia nuestra responsabilidad.
Hemos creado proyectos, abierto
espacios y detectado nuevas nece-
sidades. Porque JereLesGay nacid

Parque
DEL ORGULLO

para acompanar, para defender de-
rechos, para sostener a quienes eran
discriminados por la sociedad, in-
visibilizados en sus trabajos, insul-
tados en las calles o simplemente
ignorados. Durante estos 25 afios
hemos sido refugio, altavoz y lucha
organizada. Hemos celebrado avan-
ces, pero también hemos estado en
las calles cuando han intentado
arrebatarnos nuestros derechos.
Hemos acompanado a jovenes, a
mayores, a personas trans, a fami-
lias y a quienes pedian ayuda. He-
mos creado redes de apoyo, servi-
cios de acogida, de orientacién, de
atencion psicolégica y espacios se-
guros donde la diversidad pudiera
vivirse con normalidad y libertad.
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SUSANA DOMINGUEZ JIMENEZ

Presidenta de Jerelesgay
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Durante todo ese tiempo, mi papel
ha estado profundamente ligado a la
evolucion de JereLesGay. He asumi-
do mis responsabilidades, he repre-
sentado a la asociacidn, he intentado
tender puentes con instituciones y
abrir caminos donde antes no los ha-
bia. Pero nunca lo he sentido como
algo individual. Este viaje siempre
ha sido colectivo. JereLesGay me ha
permitido ver que el cambio era po-
sible. He visto como nuestras voces
han sido escuchadas, c6mo nuestras
demandas de igualdad y respeto a
la diversidad han tomado forma en
nuestra ciudad. Cada logro ha sido
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un paso hacia un Jerez mis justo, in-
clusivo e igualitario.

Pero si quiero dejar claro que este
largo viaje ha sido posible gracias a
todos los socios, socias y socies de
JereLesGay, que me han otorgado el
gran honor de ser su presidenta, su
cara visible. Y por transmitirme que
siempre se han sentido representados
por mi, alentindome a lo largo de to-
dos estos anos. Y por ello, les quiero
agradecer a todos y cada uno de ellos
su apoyo inquebrantable, su compro-
miso y, sobre todo, darles desde aqui
las gracias por brindarme la oportu-



nidad de formar parte de esta ma-
ravillosa familia que es JereLesGay.
Ser su presidenta ha sido el honory
el orgullo mas grande de mi vida. Y
alo largo de todos estos afios me he
sentido agradecida y afortunada por
la oportunidad que me dieron de ser-
vir y luchar con orgullo por nuestra
comunidad, por las personas LGTBI-
QAP+ en Jerez.

Hoy, cuando miro atras, veo el cami-
no recorrido y veo una ciudad que ya
no es la misma. Lo que antes era in-
visible ahora tiene presencia y visibi-
lidad. Ahora existen espacios y refe-
rentes que antes no teniamos. Incluso
conquistamos espacios publicos,
como el Parque del Orgullo LGT-
BIQAP+ de Jerez, todo un simbolo
de visibilidad actual y un nuevo hito
para nuestra ciudad. Pero también sé
que aun queda mucho por hacer. Por-
que todavia hay personas que sienten
miedo, hay silencios que romper, hay
quienes todavia no han encontrado
su lugar. Por eso, este viaje atin no ha
terminado.

JereLesGay naci6 de una necesi-
dad, crecié con esfuerzo y se ha
mantenido gracias a muchas per-
sonas que, en distintos momentos,
decidieron no callarse. Y yo solo
he sido una parte de esa historia.
Una historia que sigue escribién-
dose cada dia. Porque existir sin
esconderse sigue siendo un acto

de valentia. Y cuando ese acto se
comparte, cuando se convierte en
comunidad, entonces deja de ser
solo una experiencia personal y
se transforma en algo mucho mas
grande... en libertad. La libertad
de ser y existir tal y como somos.

Nunca imaginé el impacto tan pro-
fundo que ser la presidenta de Jere-
LesGay tendria en mi vida, pero lo
que si tengo claro es que JereLes-
Gay me ha transformado tanto, que
mads que Susana Dominguez, siem-
pre seré Susana, la de JereLesGay.

Audio: Voz de Susana Dominguez

https://drive.google.com/file/d/1o4Ca-WTpyfnXMtB-
S5E4PeZdCPpYdEmYV/view?usp=drivesdk



Resenas

La Agricola:

la libreria donde los libros
encuentran a las personas

Amigos y amigas, bienvenidos a la
Libreria Agricola de Jerez, donde
nada es lo que parece y donde se
sabe cudndo se entra, pero no cudn-
do, y sobre todo c6mo, se sale.

Después de muchos afios —mas de
20— guerreando en este mundo
tan particular del libro, aun se me
dibuja una sonrisa cuando escucho
sottovoce comentarios tales como:
“No me imaginaba que fuera asi” o
“Creia que solo era de libros para el
campo, el nombre despista”.

Y, efectivamente, despista que entres
en la Agricola para adquirir un libro
técnico y acabes saliendo ademds
con un libro de memoria historica,

Por Esther Mora

Librera

una novela grafica o el libro de algun
poeta de la tierra. Y si, una vez den-
tro sorprenden las dimensiones de
la tienda y, sobre todo, la cantidad
de libros que hay a la vista y ocul-
tos. Libros escogidos uno a uno por
diferentes motivos, y os aseguro que
ninguno de ellos esta ahi por casua-
lidad: todo tiene un porqué, aunque
a veces ni yo misma alcanzo a saber
cudl es, a pesar de que soy yo quien
los coloca. Porque si, los libros tie-
nen vida propia y aparecen y desapa-
recen a su antojo; se esconden hasta
que aparece la persona indicaday
vuelven a dejarse ver, porque a ve-
ces son ellos los que eligen al lector.
Desde 1989, afio en que abrio sus
puertas esta casa, el punto fuerte
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y esencial ha sido y sigue siendo el
extenso y especializado catdlogo de
libros técnicos, con titulos a veces
unicos y muy dificiles de conseguir,
con temdticas muy potentes como
Enologia y Viticultura; contamos
con el mayor catalogo dedicado alos
vinos de Jerez. Ornitologia, botdni-
ca, historia local, agricultura biol6-
gica, ecologia... Agricola en estado
puro.

El paso del tiempo ha ido dando ca-
bida a nuevas temdticas como, por
ejemplo, terapias naturales, musica
rock y ruido, feminismo, etc. Todo
ello de forma natural —casi orgéni-
ca, dirfa yo— como respuesta a nue-
vas generaciones, nuevas realidades
y, por supuesto, nuevas inquietudes
de los propios libreros. Porque una
libreria no solo se hace de libros,
también se hace con el saber ha-

cer y la personalidad propia de las
personas que trabajan alli. En este
caso, Félix Jiménez de los Galanes a
la cabeza de todo desde 1996. Alma
mater de todo este maravilloso tin-
glado, buscador incansable de libros
imposibles, siempre haciendo gala
de su gen de librero guerrillero.

Yo, Esther Mora, “librera dichara-
chera” para los amigos, me sumé a
esta aventura en 2004, cuando Car-
men Vidaller, fundadora de la libre-
ria y madre de Félix, se jubilé.

Y asi tantos otros: familiares, amigos
que han dejado y siguen dejando su
impronta, y os aseguro que eso se
nota.

Nos gusta lo que hacemos, nos gus-
tan los libros y por eso hacemos
casi de todo para llevarlos —y lle-
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varnos— donde haga falta: a distin-
tas ferias de cardcter cientifico y/o
medioambiental, realizando presen-
taciones de libros y editando alguno
que otro.

Gracias a todo esto tengo la suerte
de conocer a muchas personas, y
con esto llegamos al tercer vértice
de este tridngulo: LAS PERSONAS.
Personas que, a la postre, son las
que dan sentido a todo esto; per-
sonas variopintas, con necesidades
distintas, que encuentran aqui su si-
tio sin necesidad de comprar nada;
personas que llegaron como clientes
y se quedaron como amigos; perso-
nas que nos abren las miras y nos
conectan con otras realidades. Per-
sonas complices que se maravillan
con lo mismo que me maravillo yo.
Personas que me regalan una dosis
de satisfaccién —un tanto narcisista

por mi parte— cuando les soluciono
la tarea de elegir el libro adecuado.
Personas que entran simplemente
para saludar y otras que entran solo
para charlar.

Como librera, uno de mis maxi-
mos disfrutes es ser testigo de la
emocion que produce encontrar
un libro totalmente inesperado;
ver cOmo alguien se siente abru-
mado al verse rodeado de tantos
libros hermosos... placeres ocul-
tos de esta profesion.

Todo esto ocurre en la Libreria Agri-
cola a diario: la casa donde compar-
ten espacio, tiempo y conversacio-
nes cruzadas todo tipo de personas;
donde los tiempos no los marcan las
modas ni los mercados bursatiles;
donde mimamos lo nuestro a nues-
tra manera, porque si.



Audio: Voz de Esther Mora

il https://drive.google.com/file/d/1VQLd_JOcOcd-
QE-yEzk28]quT5fImN]I/vlew?usp=drivesdk
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Resenas

HUERTO FAMILIAR ECOLOGICO
de Mariano Bueno

EL HUERTO
FAMILIAR
ECOLOGICO

L gran guia prbetice

Cultivar un huerto ecoldgico es algo
mds que obtener verduras, frutas y
hortalizas de manera natural, ya
que los frutos mds preciados que se
consiguen son los beneficios para la
propia salud y la del entorno. Este
libro ensena todos los secretos del
cultivo mds sano y natural, con ex-
plicaciones e indicaciones apropia-
das a nuestro clima y profusamente
ilustrada con detalladas fotografias
y dibujos paso a paso.

Audio: Voz de Esther Mora

https://drive.google.com/file/d/1 1NacE-hea7FMIW-
viWZmfT6jhRW 4 1 Ctzf/view?usp=drivesdk
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RAPACES QUE VUELAN EN EL DIiA
YEN LA NOCHE
de Pauil Béhre

RAPACES
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Desde el comienzo mismo de la ci-
vilizacion, las rapaces han cautivado
nuestra imaginacion, a veces reve-
renciadas como dioses y otras veces
temidas como demonios. Rapaces
nocturnas que fueron vinculadas a
menudo con espiritus y otras cria-
turas malignas; rapaces diurnas, mo-
narcas del zarco cielo, asociadas por
muchos pueblos con la clarividen-
cia. Siempre majestuosas. Abre este
libro y descubrirds la vida secreta
de las rapaces, aprendiendo gracias
a sus magnificas ilustraciones que
se encuentran entre las mas bellas.
Cada especie se describe con detalle
desde su clasificacidon hasta sus rutas
migratorias.



EL LIBRO DE LOS VINOS DE JEREZ
de César Saldaiia

CESAR SALDANA
EL LIBRO DE LOS

GYINOS DE

El descubrimiento de la extraordina-
ria diversidad de los vinos de Jerez
es un viaje colosal a través de la eno-
logia, la historia y la cultura. Pero el
vino de Jerez no tiene por qué ser
algo criptico. Su singularidad, re-
sultado de una historia milenaria,
de unas condiciones naturales ge-
nuinas y del conocimiento acumu-
lado durante siglos por viticultores
y bodegueros puede explicarse y
conocerse. César Saldana resulta un
guia fabuloso para adentrarnos en
el apasionante mundo del rey de los
vinos. En este libro tenemos todo lo
que hay que saber sobre los vinos de
Jerez y Manzanilla de Sanldcar na-
rrado con rigor, seriedad y criterio,
pero también con aficién, entusias-
mo y pasion.

EL MAQUIS EN LA PROVINCIA DE
CADIZ
de Manuel Pérez Regorddn

MANUEL PEREZ REGORDAN

MAQUIS
enla
provincia

El autor, en alfabético orden nos lle-
va de gira, como antes lo hizo con su
familia por los pueblos de la provin-
cia a través de la sierra y la marisma,
hurgando en lo oficial e inspirando a
los que fueron testigos para que nos
cuenten, con nombres y detalles,
adn vivos en la memoria de mucha
gente.

Este libro viene a contestarnos, des-
pués de un improbo trabajo de in-
vestigacion todo lo que siempre qui-
simos saber sobre esa palabra que
tanta gente utiliz6 partidariamente.
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